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. Sinema, 0zellikle resim ve romanda oldugu gibi, kendisinden 6nceki sanat
Vertreten durch den Vorstand: . . X o .
Osman Déring, Vorsitzender kollarin bir araya getiren bir anlatim arac1 olmay1 basarabilmistir. Once bir
Oguz Ugiincii, Generalsekretar gezici gosteri, bulvar tiyatrosuna benzer bir eglence, ardindan da ¢agin izle-
Ali Bozkurt, Stellv. Vorsitzender nimlerini koruma arac1 olduktan sonra yavas yavas bir dil halini almstir.

Genel Yayin Yonetmeni .. o L . e
Unal Koyuncu Oyle bir dil ki, bu bi¢im araciligiyla ya da bu bicim icinde sanatgi, en soyut

diisiincelerini bile yansitabilir, bugiin romanda ve denemede oldugu gibi, sap-

Editor lantilarini ortaya koyabilir.

Yusuf Dursun

Yaym Kurulu ‘Sinema 6zgiir bir kafanin elindeyse olaganiistii ve tehlikeli bir silahtir. Diis-

Enes Bayrakh ler ve duygular, icgiidii diinyasim1 anlatmadaki en iyi araglardir.” Sinema go-

Husnil Yavuz Aytekin riintiilerini meydana getiren mekanizma, isleyisi bakimindan, insanin biitiin

Omer Faruk Altintag .

Omer ipek anlatim araclar arasinda, aklin uyku sirasindaki ¢alismasini en ¢ok hatirlatan

Yahya Kurtkaya aractir. Film riiyanin ister istemez taklit edilmesi gibi birseydir.

Yusuf Kocamaz

Az Ly Sinema hep kitle eglendirme arac1 degil, derdi, kaygisi olan birseydir. Top-

Layout lumun siyasal kaygilarindan, 6zgiirliik, barig, emege saygi, insana saygi ta-

miEeh leplerinden ayr1 diismedigi, muhalif hareketlerin araci oldugu dénemler. Iste

bu hatirlatma, sinema tarihine al¢akgoniillii bir ‘miidahale’ anlamini tagiyor

Baski giiniimiizde.

Yavuzsohne-Duisburg

irtibat Sinema herseyden 6nce bir kesif bir arayistir.

sabahulkesi@sabahulkesi.net

Boschstrasse 61-65 “Tlkel toplumlarda sinema olsaydi yonetmenleri tanr1 samrlardi’ ya da buna

50171 Kerpen . . X . . e e 1k

Almanya yakin birsey sanirim Billy Wilder demis. Sinemayi bir tiirlii bizden kilamay1-
simiz, islevine kavugsturamayisimiz, hakkini veremeyimisimizin nedeni, isin
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Insanoglu, yeryiiziine geldigi ilk andan bugiine
sanat alaninin cesitli dallarinda zamanla gelis-

me gosteren bir faaliyete girmistir. Tarih 6ncesi
donemlere ait kalintilarin zamanla su yiiziine ¢ikmasiyla
sanatin, tarihin her doneminde insanin giindeminde oldu-
gunu gormekteyiz. Sanatin, toplumun ihtiyaglarindan do-
gan bir yan1 olmasinin yani sira estetik degeri bakimin-
dan da derin bir yeri vardir. Eski donemlerde magaralara
cizilen resimler, cesitli heykeller, sonrasinda ortacagda
giiclenen resim sanati, su sesinden tutun da gesitli alet-
lerle icra edilen miizik ve yazili bir sanat sahasi olan ede-
biyat.. Biitiin bunlar ilk insanlardan bugiine ulasan sanat
kervaninin 6geleri olma 6zelliklerini korumaktadirlar.

Reform ve ronesans hareketlerinden sonra teknolojinin
gelismesi hic siiphesiz bircok seyi oldugu gibi sanat1 da
etkilemigtir. Sinemanin dogas: itibariyle ilk basta ‘resim’
sanatiyla saglam bir baglantis1 vardir. Resimden ziyade
bu bagin adina ‘fotograf’ da diyebiliriz. Ciinkii fotograf
kareleri olmadan bir sinema filminden s6z etmek pek
miimkiin olmayacaktir.

1824'te Ingiliz fizikci Peter Mark Roget’in yayimladi-
g1 “The Persistence of Vision With Regard To Moving
Objects” (Hareketli Cisimlere iliskin Olarak Goriintiiniin
Stirekliligi) adli kuramsal ¢alisma, bir¢ok mucidin ilgisi-
ni ceker. Her sayfasina resim ¢izilmis bir kitabin sayfala-
11 hizla gevrildiginde goriintiilerin kesintisiz bir bigcimde
hareket ediyormus gibi goriinmesi ve buna benzer bircok

tilkesi




basit deney Roget’in kuramini dogrulamistir. Cesitli il-
kelerden bir ¢cok mucit, bu kuramdan hareketle birbirine
yakin zamanlarda benzer aygitlar gelistirir. Bu bakimdan
sinema kameras1 ve projeksiyon makinesi gibi aygitlarin
ilk 6nce nerede ve nasil ortaya ¢iktigini kesin olarak soy-
lemek giictiir.

1830’lardan baglayarak zootrop, taumatrop, fasmatrop, fe-
nakistiskop ve praksinoskop adlariylabilinen cesitli aygitlar
gelistirilir. 1882’de Fransiz fizyolog Etienne-Jules Marey,
kuglarin ucusunu saptamak amaciyla saniyede 12 fotograf
cekebilen ‘fotograf tiifegi’ adini verdigi bir aygit gelistirir.
1887°de ABD’li Hannibal Goadwin, fotograf cekiminde
ilk kez seliiloit film kullanir. Ardindan New York’ta Ge-
orge Eastman makaraya sarih seliiloit film {iretimine bas-
lar. 1888’de Thomas Alva Edison, iizerine ses kaydedilen
mum silindirli fonografi, daha sonra da ses ve goriintiiyii
birlestirmek amaciyla yardimcis1 William Dickson’la bir-
likte kameranin ilk bicimi sayilan kinetoskop adini verdigi
bir gosterim aygitiyla 15 metrelik bir film seridinin tize-
rindeki gortintiileri kesintisiz olarak art arda yansit-
may! basarir. Ne var ki, bu aygit gozlerini iki delige
dayayan tek bir izleyici tarafindan kullanabiliyordu.
Kinetoskopla filmin tizerindeki goriintiiler art arda
izlenebilmekle birlikte, hareketler kesintiliydi. Bu-
nun nedeni her goriintii karesinin yeterince uzun bir
stire 1s1klandirilamamasiydi. Paris’te kinetoskopu
goren Fransiz Lovis ve Auguste Lumiere Kardes-
ler gelistirdikleri sinematograf adh aygitla ilk kez
hareketli gortintii elde ederler. Bu olay sine-
manin dogusunu miijdeleyen en 6nemli
gelismedir.

Sinematograf, elle calistirilabiliyor ve
yaklasik 10 kilogramlik agirhigi saye-
sinde istenen yere taginabiliyordu. Fil-
min diizenli ve kesikli ilerleyisini sag-
layan ve bugiin de hala kullanilmakta
olan tirnakli bir diizenegi vardir. Lumie-
re Kardegler halka acik ilk film gosterimle-
rini 1895°te Paris’te Capucines Bulvari’ndaki
Grand Cafe’de gerceklestirdiler. Sinematograf, hem
film ceken, hem de gosteren bir aygit oldugu icin
ancak 15 metrelik film seridi alabiliyordu. Bu yiiz-
den ilk filmleri olduk¢a kisaydi. Filmler iskambil
oynayanlar, bir demircinin calismasi, askerlerin
ylirtiylisti ya da bir bebegin beslenmesi gibi giin-
liik yasamdan alinmug goriintiilerden olusuyordu.
Lumiere Kardegler, ‘Lumiere Fabrikasi’'ndan Ci-
kan Isciler’ adh filmlerini Lyon’daki fabrikalarinda,
bir 6gle tatili sirasinda ¢ekmislerdi. Bir sdylentiye gore
‘Ciotat Gari’na Bir Trenin Gidisi’ adh filmin gosterimi
sirasinda, kameraya dogru hizla yaklagan tren goriintiisii
izleyicileri dehsete diigiirmiistii. Sonralar1 kisa komediler,
haber filmleri ve belgeseller de cektiler.

Sinema yoluyla belirli bir 6ykii anlatma dénemi Fransiz
yonetmen Georges Melies ile baslar. Bilimkurgu sinemasi-
nin da Onciisti sayilan Melies, ayni zamanda ‘film hileleri’
kullanan ilk sinemacidir. Melies’nin filmlerinde kamera
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“SALLIE GARDNER,” owned by LELAND STANFORD; running at

ayni noktada durur ve oykiiyti tiyatro sahnesindeymis gibi
gortintiiler. Melies, 1900’lerin baslarinda Ay'a Seyahat,
Uzay Yolculuk gibi kisa filmler ¢cekmistir.

Sinema artik dogmustur. Fakat bu, onun heniiz bebeklik
caglar olarak nitelendirilebilir. Zira, ilk etapta sinema
gosterimleri hayatin icinden kiiciik kareleri bir araya ge-
tiren ve genellikle kiiciik gruplarin izlenimine sunulan bir
gosterim sekliydi. Sinemanin genis kitlelere seslenen, za-
manla siyasi ideolojiler icin bir ara¢ olarak kullanilan hale
gelecegini kestirmek aslinda pek de gii¢ olmasa gerek. ilk
baslarda Fransizlar’in elinde dogan bu bebegin kisa siire
icerisinde Amerika’nin ellerinde biiyltimeye birakilmasi
cok manidardir. Ciinkii sinemanin pazar pay: kisa siirede
artacak ve bagl basina ekonomik ve siyasi bir giic olma
halini alacaktir.

1927 yilina kadar gosterilen sinema filmlerinin tiimiiyle
sessiz oldugunu soylememiz gerekir. Konusmalar kisa
araliklarla eklenen yazilarla veriliyordu. Bu dénemde bir
film miizigi kilttirinden so6z etmek de yersizdir. Goste-
rilen filmler egliginde bir pikaptan calinan ve filme eslik
eden miizikler ya da piyano, keman gibi gosterimler filme
eslik ediyordu. Bir cok kaynakta ilk sesli film, 1927 yi-
linda cekilen ve sarkic1 Al Jolson’un basroliinde oynadig1
‘Caz Sarkicist’ isimli filmdir. 1930°lu yillar aym zaman-
da sinemada renkli goriintiiye gegisin de yillar1 olmustur.
Renklendirme yontemi kullanilarak cekilen ilk film ‘Ug
Kiigiik Domuz’ isimli ¢izgi filmdir. ilk uzun metrajh film
ise ‘Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler’dir.

Ikinci Paylasim Savasi yillari sinema sanati agisindan du-

ie\ 1.40 gait over the Palo Alto track, 10th June, 1878

raklama yillanidir. Bu dénemde ordulara moral ve destek
amaciyla baz filmler cekilmis olsa da bu filmlerin sine-
ma sanatinin bir sanat olarak gelismesine ne derecede
katki yaptig1 bir muammadir. Savas sonrast yillarda sine-
madan fayda saglamak icin en fazla caba sarfeden iilke
Amerika’dir. Onceleri Hollywood filmleriyle diger iilkele-
re kendi kiiltiir ve yasam tarzini kazandirmak maksadiyla
yapilan filmler; daha sonralar1 hayatin her alanina hitap
eden bir geniglige ulagarak 6zellikle gengler icin etkili bir
silaha déniigmiistiir. Yine savag yillarindan sonra italya’da
savagin tahribatin1 ve etkilerini silmek adina filmler ce-
kilirken; Fransa Hollywood’a bir kars1 gii¢c olusturmak
maksad ile yeni akimlara ev sahipligi yapmstir. ingilte-
re, bircok 6nemli yazarlarinin romanlarin1 beyaz perdeye
yansitmakla ugrasirken; Almanya, Nazi doneminde Alman
sinema-Propaganda bakan1 Joseph Goebbels tarafindan
propaganda maksath kullanilan sinema sanati, bir miiddet
sessiz kalmugtir. Daha sonralar1 yine devlet destegiyle can-
lihk gostermeye baslamugtir.

Ik basta birkac resim karesinin oynatilmasiyla baglayan
macera, zamanla bir ¢1g gibi biiyiiyerek toplumlar tizerin-
de derin tesirler birakmustir. Biitiin sanat dallar1 icerisinde
toplumlar etkilemede en etkili arag haline gelen sinemanin
son donemlerde estetik kaygiya agirlik veren yonetmen-
lerle yiikselise gecmesi umut vericidir. Film bir sekilde de-
vam ediyor. Sinemanin kaderinin ne olacagimi kestirmek
elbette zor. Fakat sunu soyleyebiliriz ki; sinemanin kaderi
yine sanat¢inin kaderi olacaktir. Sanatcilar sanatlarina sa-
hip ¢iktiklarn miiddetce sinema geldigi yerden daha ileri-
lere gidecektir. Belki de sinemanin filmi hentiz daha yeni
baghyordur, kim bilir. @
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niz diyorum. Réportajimiza baslarken ilk olarak
size sinemada estetikle alakali bir sonu yénelt-
mek istiyoruz. Bir stire énce bir hocamizla sohbetimiz es-
nasinda soyle bir konu geg¢misti: Tarihi gelisim stirecine
baktigimizda ézellikle Miisliiman ve Yahudi toplumlari-
nin isitsellige; Hristiyan toplumunun ise gorsellige daha
yatkin oldugu séz konusudur. Resim sanati mesela buna
ornek olarak gosteriliyor. Siz bu goriis hakkinda neler
séylemek istersiniz.

. Sabah Ulkesi: Sayin Hocam, éncelikle hoggeldi-

Osman Sinav: Aslina bakarsaniz genel bir alg1 olarak bu
goriise katiliyorum tabii ki. Bati, 6zellikle Ronesans’tan
bugiine gorselligi ¢ok iyi kullaniyor. Miithis bir resim ge-
lenegi soz konusu. Bir ¢ok seyi gorsel olarak ¢ok daha iyi
ifade edebiliyorlar. Bati’da gorsel dilin gelismis oldugu
bir gergek. islam ve Yahudi toplumlarinda ise sizin de
soylediginiz gibi yaz1 dili ve isitsel dil daha yogun bir
sekilde kullanilmaktadir. Peki biz bunu asamaz miy1z?
Simdi, sinema deyince ilk akla gelen ‘hareketli goriintii
sanat1’ oldugudur. Benim sirketimin ad: da ‘Sinegraf’tir.

Islam kiiltiriiniin dziinde ‘dram’ fikri yoktur. Her seyde bir hayir oldugu inancini tagir islam
kdltdrd. Bunun yaninda Yaratici, insanlara hikaye anlatarak seslenir. Demek ki bir hikaye,
dram kurgularken bir seyleri temel alarak kurgulama zorunlulugumuz vardir. Ona bir bagka
nazar ile bakmamiz gerekiyor. Boylece bir bagka dram sekli ortaya ¢ikacaktir. Yani iginden

‘seytaniligi’, ‘stpheciligi’ aldigimizda bagka turll bir hayat kurgulamaniz gerekiyor. 3
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Ben bunu yirmi bes y1l 6nce su manada koydum: Hareket
ile yazmak. Sinema bu manada aslinda ‘hareketli goriintii
ile yazmak’ demektir. Elbette ki sinemanin temel malze-
mesi resimdir. Ama sadece resim de degildir. Benim bu
konuda yillardir tizerinde ugrastigim bir tiirlii bitiremedi-
gim bir makale niyetim var. O makalede, sinemanin sa-
natlarin piramidini tamamlayan bir sey oldugu yoniinde
fikirlerim mevcut. Sunu demek istiyorum; sinema biitiin
sanat dallarindan ayni oranda beslenen bir sanat. Hepsin-
den bir piramit olugturuyor; hepsini icinde barindiriyor
ve boylelikle yeni bir dil kuruyor. Sinema, resim dilini
kullandig1 kadar roman dilini, siir dilini; yani edebiyatin
dilini, heykel sanatini, miizik dilini de kullaniyor.

Osman Simav: Aslinda cikis itibariyle sinema batili bir
sanat gibi goziikse de 6z itibariyle bunu sdylemek pek
dogru olmaz kanaatindeyim. Hatta bir baska noktadan
baktigimiz zaman bize ve bizim kiiltiirimiize daha ya-
kin bir sanat oldugunu bile séyleyebiliriz. Nedir o nokta;
sudur: Ben sinemay1 bir ‘hal’ sanati olarak nitelendiri-
yorum. Biitlin kutsal kitaplara baktigimiz vakit, onlarin
hepsinden Yaratici’min insana hikaye dilini kullanarak
seslendigini goriirtiz. Yaratici, kissalar anlatarak, hikaye
dilini kullanarak bir seyleri gosterir insanlara. Bu anlam-
da bizim dogu kiiltiirtinde hikayenin, hikayeciligin; olay-
lar1, durumlar bir hal lisaniyla anlatmanin daha derin bir
yeri oldugunu goriiriiz. Bizim burdan gelen bir giictimiiz
var.

Osman Sinav: Evet, kesinlikle. Fakat bunun iizerinde
calisilmas1 gerektigini diisiiniiyorum. Bir hikaye, dram
kurmak igin bircok seyin hala maalesef tartisiilmadigi,
diigiiniilmedigi fikrindeyim. Mesela, islam kiiltiiriiniin
oziinde ‘dram’ fikri yoktur. Her seyde bir hayir oldugu
inancini tagir islam kiiltiirii. Bunun yamnda Yaratici, in-
sanlara hikaye anlatarak seslenir. Demek ki bir hikaye,
dram kurgularken bir seyleri temel alarak kurgulama zo-
runlulugumuz vardir. Ona bir baska nazar ile bakmamiz
gerekiyor. Boylece bir bagka dram sekli ortaya gikacaktir.
Yani icinden ‘seytaniligi’, ‘siipheciligi’ aldigimzda bas-
ka tiirlii bir hayat kurgulamamz gerekiyor. Bunlar ¢oz-
memiz lazim. Mesela soyle izah edebiliriz bu durumu:

Bat1 sinemas: bildiginiz tizere ti¢ ‘akt’ tizere kuruludur.
Bu bizim kompazisyonlarimizda kullandigimiz ‘giris-
gelisme-sonug’ fikrine benzer. Yaklasik son iki yiizyillik
bir siirecte biz de batili bir egitimden besledigimiz icin
bu bize de bu sekilde yansimistir. Misalen, diinyadaki
tim insanlarin ortak bir hali olan ‘agk’. Ask temasinda
¢ok meghur olan Romeo ve Juliet de bu {i¢ akt iizere ku-
ruludur. Fakat aym konuyu, hali isleyen, bizim kiiltiiri-
miizdeki Fuzuli’nin Leyla ile Mecnun’una baktigimizda
bir doérdiincii akt’1 goriiriiz. iste anlatmak istedigim bu.
Bizim su anda dramda, hikayede ve tabii ki sinemada bu
dordiincii akta yaslanan, ondan beslenen bir damar ge-
listirmemiz gerektigini diisiinmekteyim. Bunun hakkin-
da bir ¢alismaya, gelismeye maalesef ben simdiye kadar
rastlamadim. Su an iizerinde calistigim bir film var. Eger
bu filmi yapabilirsem, bu fikre yaslanan bir film olacak
o. Bu bilingle kurulmus, dérdiincii akt1 da igine alan bir
film olacak. Bu yiizden hikaye de biraz Mecnun ile Juli-
et hikayesi gibi olacak. Ve Istanbul’da olacak. Dogu ile
Bat1’y1 birlestiren bir sehir oldugu icin Istanbul da bas
rolde olacak. Bir baska film de Yusuf ile Ziileyha kissas1
olacak. Bu kissa da biraz bu bahsettigimiz seyi anlatir.
Ciinkii Ziileyha bugiiniin ‘batisi’ gibi duran bir karakter;
oraya yakisan bir yani var yani. Yusuf da dogu kiiltiiri-
nii temsil eden; ona yakisan bir karakterdir. Sonug olarak
ben bizim sinemamizin dort akt {izere kurulmasi gerek-
tigini distiniiyorum. Bu dort akti su sekilde adlandir-
yorum: Birinci Akt: Vahdet; ikinci Akt: Viicut; Ugiincii
Akt: Vicdan; Dordiincii Akt: Vecd. ‘Dort V’ kural diye
nitelendirebiliriz. Bu fikri gelistirebilirsem bir giin sine-
mada bir ‘Dort V’ teorisi ortaya atmak istiyorum. Batida
en son, ‘vicdan’ yaratilir ve orada biter. Yani asiklar oliir,
‘Bu insanlan kavugturamadimz.” der bati dramatiiristi;
bir vicdan yaratir ve orada bitirir. Leyla ile Mecnun’da da
asiklar kavugamaz ama olay orada bitmez. Oradan vecd
haline gecilir. Ciinkii insanlar vecd igin yaratilmistir. Bi-
ttin bu hallerin yasanmasinin amaci vecde ulagmaktir.

Osman Sinav: Oncelikle ben dilbilimci degilim, sanatgi-
yim. Sanatci sezgisi ve diisiincesiyle bu konuda elbette
bir seyler sdyleyebilirim. Daha sonra dilbilimciler onu bir
sekilde inceler, ¢ozer. Nasil ki dini bir meselede fikih il-
minin mevcut kaideleri dis1 bir durumla karsilasildiginda
bu durumlara ‘gecis donemi fikih hiikiimleri’ denirmis;
bu ytizden benim de bu mesele hakkindaki yorumlarima
biraz bu gozle bakacaksimz. Vahdet, bizim insiyatifimi-



Biyografi

1956 yilinda Burdur'da dogdu. 1975 yilinda is-
tanbul Devlet Gizel Sanatlar Akademisi Resim
BolUmU'nd bitiren Sinav, tekstil tasarimiyla da
ilgilendigi icin 1977'de ayni okulun Uygulamali
Sanatlar Yiksek Okulu Tekstil Dizaym bolimu-
ne kaydoldu. Yonetmen sanata olan ilgisi ve
cok yoénliligiyle tammyordu. istanbul Devlet
Gulzel Sanatlar Akademisi Sinema Televizyon
Enstitisi’nde de egitim goren Sinav, 1979 yilin-
da mezun oldu.

Profesyonel is hayatina Man Ajans'ta metin ya-
zan olarak calismaya baglayarak atilan Sinav,
reklamailik kariyerine daha sonra 1980 ve 1984
yillan arasinda Grafika Lintas isimli ajansta de-
vam etti. Metin yazarliginin yani sira creative
grup baskanligr gorevini de yirliten Sinav, si-
nemaya olan tutkusu yizinden 1984 yilinda
Sinegraf Film Yapim/Y&netim Ltd. Sti.'ni kurdu.
Yazdig1 500'e yakin reklam filmi ve kampanyay-
la uzun soluklu reklamcilik tecribesine 1987'de
son noktay1 koyan Sinav, artik sadece sinema
projeleri Uzerine yogunlagmak istiyordu.

TV dizileri ve uzun metrajli filmler icin start alan
yonetmen, ayn1yil basrollerini Haluk Kurtoglu ve
Alev Sezer'in paylastiklan Bir Muharririn Olimd
isimli TV filmi icin kamera karsisindaydi. Ardin-
dan 1989'da senaryosunu ilhami Algér ile birlik-
te yazdiklarnn Hinkarin Bir GUnd geldi. 1990'da
Yalanar Safak, Kiglk Dinya ve Aska Kimse Yok
filmlerini ¢ceken Sinav, 1993'te yediden yetmige
tim televizyon izleyicisini ekranlan basina ki-
litleyen ve uzun stre devam eden Siper Baba
isimli TV dizisinin yonetmenligini yapti.

1994'te Mehmet Aslantug’a en iyi oyuncu, ken-

..

disine de en iyi yonetmen dallarinda Altin Porta-
kal kazandiracak Yalanci'yr cekti.

Melek Apartmani, Mavi Disler ve Sicak Saatler
gibi ses getiren diger TV dizilerine de imza atan
yonetmen, daha once de birlikte calistigi Meh-
met Aslantug ve Aysegil Alding'in basrollerini
paylastiklar Gerilla isimli filmi 1998'de izleyi-
ciyle bulusturdu. Tomris Oguzalp filmdeki ro-
ldyle en iyi yardima kadin oyuncu dalinda Altin
Portakal 6dilindn sahibi oldu.

Kenan Imirzalioglu'nu kesfeden yénetmen,
onun glcld bir yizu oldugunu disiniyordu ve
imirzalioglu-Sinav ortaklig1 1999'da TV izleyici-
sinin de bulyulk ilgisini ¢ceken Deli Ydrek isimli
diziyle start aldi. GordUgu ilgi Gzerine 2002'de
filmi icin kamera arkasina gegen Sinav, Deli yi-
rek: Bumerang Cehennemi'yle hatin sayilir bir
gise basansi elde etti.

Televizyonda sevilen karakterler Gzerine film
yapma gelenegini Ulkemizde Osman Sinav bas-
lattr.

2002 yiinda Mazhar Alanson’un da aralarinda
oldugu oyuncu kadrosuyla sevilen TV dizilerin-
den biri olan Ekmek Teknesi'ne imza atan Si-
nav, Turk televizyonculuk tarihi icin énemi bu-
yik olan, rating rekorlarini alt Gst eden Kurtlar
Vadisi'nin de 55. Bolim'e kadar yonetmenligini
ve yapimcaiigini yapti. Mafya ve derin devlet ek-
seninde gelisen iligkiler Uzerine kurulu senaryo-
suyla blylk ilgi gbren dizinin yénetmenligini bi-
raktiktan sonra, Kapilart Acmak ve Metin Erksan
klasigi Acr Hayat'in yeni versiyonu icin kamera
arkasindayd.
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zin disinda yartilisimizin hikmet halidir. Boyle diistiniil-
miisliz, boyle var edilmisiz, boyle yaratilmisizdir. Haya-
timiz boyunca oniimiize bircok mesele cikiyor. Biz de
ciizi aklimizla bu durumlar karsisinda secim yapiyoruz.
Bu secimlerle bir viicut, bir yagama alan1 olugturuyoruz
kendimize. Bu kendi olusturdugumuz viicutla girdigimiz
catismalardan ulagtigimiz noktada bir vicdan yaratiyo-
ruz. Bu vicdan noktasi, diinyevi olanin son noktasidir.
Fakat diinyevi olanla insanin hayati bitmiyor iste. Bati-
da bitiyor belki; ama doguda bitmiyor. Yeniden vahdete
dénmemiz gerekiyor. iste buradaki bu déniis héli de vecd
hali oluyor. Yani cemberi tamamlamis oluyoruz. Biitiin
mesele de bu cemberi tamamlamakta. Yaratici, insani
yerytiziine kendisini bilmesi i¢in gonderdigini soyliiyor.
Insan da kendine verilen ciizi iradeyi kendini bilmek icin
kullaniyor ve yeniden vahdet haliyle cemberi tamamla-
yarak Yaratci’sinm1 bilmeye dogru yol aliyor. Maksat bu.

Osman Siav: Iste sorun da burada yatiyor. Bugiine kadar
sinemacilar, dramatograflar bunun tizerine akademik ola-
rak diistiniip konugmamislar. Bunun resimdeki, yazidaki
karsiigr nedir diye fikir yiirtitmemisler. Aslinda bunun
miizikteki karsiligi var. Onu da bilmiyoruz ama. Batida
yok bu. Soyle izah edeyim: Bizim miizigimiz tek seslidir;
bat1 miizigi ise cok sesli. Drama miizigi de ¢ok seslidir.
Oyle olmak zorundadir; ciinkii drama icinde catismalar
barindirir. Fakat asil mesele tek’e ulasmaktadir. Demek ki
biz bu tek’e ulasma meselesini aslinda miizikte asmisiz.
Demek biz tek sesli miizikle diinyadaki biitiin catismalar-
dan siyrilip asil maksat olan tek’e ulasmaya calisiyoruz.
Bizim miizigimiz bu yiizden tek seslidir. Yani dordiincii
kural olan Vecd’in miizigimizde karsilig1 vardir.

Osman Sinav: Tabii ki. O biitiin makamlar, o vecd halinin
renkleridir. Sonugta hepsi tek seslidir. Hepsi o tek’e gotii-
ren bir duygu yaratiyor bizde. Makamlar da onun renkleri
bir anlamda.

Osman Siav: Evet, gercek anlamda bizim sinemamizi
vaat ediyor. Bunu ¢ézmedigimiz siirece biz kendi kiiltii-

riimiize ait gercek sinemaya, gercek drama kurulusuna
ulagamayiz. Bunu bir sekilde ¢ozmemiz ve isin icine
katmamiz lazim. Bunu senaryodan itibaren ¢6zmemiz
lazim. Sonra reji olarak ¢c6zmemiz lazim. Mesela Allah
rahmet eylesin benim hocam Halit Refig —Ttirkiye’nin en
entelektiiel sinemacilarindan biriydi- Leyla ile Mecnun
filmini cekti. Ama cektigi film aslinda Leyla ile Mecnun
degil, Romeo ve Juliet’ti ¢linkii dramay1 Romeo ve Juli-
et olarak algiliyorlardi. Halbuki onun Leyla ile Mecnun
olabilmesi icin illd Romeo ve Juliet gibi kostiim giymesi
gerekmiyor. O kostiimii giydirmeyin, ¢iplak dolagsin ya
da bu giintin kostiimlerini giysin ya da baska bir sey giy-
sin farketmez. Drama kurulusunu 6yle yapmak lazim.

Osman Smav: Evet, tipki Kur’an-1 Kerim’in Incil’i ve
Tevrat’1 barindirmasi gibi, bu gercek haliyle icinde ola-
cak ama as1l tamamlanmig olacak. Asl tamamlanmamig
bir sinema seyrediyoruz su anda.

Osman Sinav: Evet, aynen dyle.

Osman Sinav: Ben firsat buldukca hikayelerimde bir ge-
kilde bu sorulara girmeye calistyorum. Dramatik unsur
olarak bu tiir sorunsallar1 ¢6zmeye ve bu figiirleri ya bir
karakter ya da dramaya bakis olarak bir sekilde sinemaya
koymaya calistyorum. Zaman zaman bu ruhu, bu bakis:
getirecek, dramanin kurulusunu ve hikayedeki catigma-
y1 etkileyecek figiir ve karakteler olarak olusturuyorum.
Mesela Deli Yiirek dizisindeki ‘Kuscu’ karakteri, bana o
dordiincii boyutu hikayeye tasiyan ve vicdan noktasindan
sonra karakterimi alip vahdete gotiiren, vecd haline gotii-
ren bir drama algisina doniisiiyor. Yani yonetmen olarak,
yazar olarak, her dizimde ya da filmimde buna yakin bir
karakteri yada diyaloglarin icerisinde boyle bir bakis agi-
sin1 buraya katmaya calistyorum. Ekmek Teknesi’nin de
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Tipki Kur'an-1
Kerim‘in Incil’i ve
Tevratt barindirmasi
gibi, bu gercek
haliyle icinde
olacak ama asil
tamamlanmis
olacak. Asli
tamamlanmamis bir
sinema seyrediyoruz
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Enteresandir,

sinemada seyirci,
entellektiiellerden daha
iyi anlar. Maalesef...
Hele de bizde. Ciinkdi
seyirci, 6nyargisizdir,
sezgileriyle ve o sezgisel
algilarini acarak, akliyla
degil kalbiyle bakar.

Kalbiyle baktigi icin
ulasabilir.

tamamen bu mantikta oldugu, daha net bir sekilde soyle-
nebilir. Bu ytizden Ekmek Teknesi’ni yaptigimda, bu bir
formattir, demistim. Ve oradaki ana karakter olan ‘Nusret
Baba’ karakterini 6nemli sayilan bir ¢ok oyuncuyla pay-
lagtigimda kimseye anlatamadim, kimse anlamadi. Hatta
birisine dedim ki, haklisimz ¢iinkii siz Shakespeare Dra-
matiirjisi ile yetistiniz ve bunu anlamanizi beklemiyorum
ama sizin “O olur mu?” dediginiz seyi ben, bilerek, cok
isteyerek yapiyorum. Bir giin bir oyuncum, “Bu karak-
terin oynanacak bir tarafi yok ki, bu yatay bir karakter,
basrol dedigin ise dikey bir karakterdir, catismalar1 var-
dir yani ¢atismasi olmayan dikey bir karakter basrol ola-
maz.” demisti. Bu, Bat1 dramasinda gerekli olan bir sey.
Yani diinya ile meselesini bitirmis, aligverigini tamamla-
mus bir ana karakterin olamayacagim diisiiniiyordu. Ben
de iste tam bu noktada dramay ters g¢eviriyorum. Biitiin
yan karakterlerim dikey, ana karakterim yatay. Ama ana
karakterim biitiin dikey karakterlerimin icinden geciyor.
Birbiriyle catisan biitiin dikey karakterlerimin icinden
gecen bir yesil hat var. Bu benim ana karakterim. Ve
bunu bilerek ve isterek yapiyorum ve dramayi boyle kur-
guluyorum, boyle yapilandiriyorum, dedim. Ama tabii ki
bunu anlamadilar. Sonra yapinca, insanlar, bu degisik bir
sey, dediler. Sadece, degisik bir sey, diyorlar. Bir giin bir
yerde, cok 6nemli bir edebiyat elestirmeni , hatta bunu
paylastigim cok onemli oyunculardan bir tanesi yine
anlamadi. Zaten 6nceki roliimde kebap¢iyr oynamistim
simdi de firinc1 yani yine firin karsisinda bir adam mu,
dedi. Bunu mu anladin, dedim. Evet bunu anladim, dedi.

Osman Sinav: Enteresandir, sinemada seyirci, entellektii-
ellerden daha iyi anlar. Maalesef... Hele de bizde. Ciinkii
seyirci, onyargisizdir, sezgileriyle ve o sezgisel algilarini
acarak, akliyla degil kalbiyle bakar. Kalbiyle baktig1 i¢in
ulasabilir.

Osman Simav: Kiiltiirtimiizdeki belli bir takim figiirler-
den, degerlerden yola ¢ikilmigtir. Aslinda benim gonliim-
de yatan sudur ki firinci olmasinin sebebi, Somuncu Baba
geleneginden gelen bir figiirdiir. Yani seyrini tamamlay1ip
doniip, firnin karsisinda ekmek pisirerek hayata katilip,
insanlara ekmek pisiren, hem firiin karsisinda kendi pi-
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sen hem de onlara diizgiin ve dogru pisirilmis ekmek su-
nan birisi. Ayni zamanda giragini da pisiriyor orda. Nusret
Baba da oyle bir karakterdir. Ama hikayenin temel dra-
matiirjisinin kurulusundaki figiirse Nusrettin Hoca’dur.
Yani Nusrettin Hoca gibi bir bilge, bu giin yasasa ve bes
tane kizi olsa ne olur? lk soru buydu.

Osman Sinav: Var olani yanhs algilarsaniz, dogru bir
seyden yanls bir sey cikar. Aslinda yanlig bir sey soy-
lemiyordu ham sofu ama algis1 ve yorumu 6yle oldugu
icin, hic de sevilesi birisi olmuyordu. Yani soziin ya da
kuralin dogrulugu kadar, sizin onu nasil algiladigimiz
da onemlidir. Algilayisiniz ve yasama biciminiz, ordaki
enerjiyi degistirir.

Osman Sinav: Mesaj haddimiz degil tabii ki ama ben
Avrupa’daki Tiirkler’i bizim kiiltiir elgilerimiz olarak
gortiyorum. Hangi iste hangi yasta olursa olsun, durus-
lariyla bizim kiiltiir elgimizsiniz. Diinya artik global bir
diinya. Bu aslinda bir anlamda hos da bir sey ciinkii biz
biitiin insanlan kusatan, biitiin insanlara samil bir inanca
sahibiz. O zaman biz kendi ifademizde ve kendi durusu-
muzda oldugumuz siirece herkesle konusabiliriz, herkes-
le bir seyler paylasabiliriz. Bunda hig bir beis yok, iste o
noktada ham sofu gibi durmamamiz gerekiyor. Herkese
hoggoriiyle yaklasip, gonlii ve fikri acik durmamiz ge-
rekiyor. Bunun bir ¢ok sey saglayacagim diisiiniiyorum.
Biz sadece Asyali degiliz, biz ne Asyaliyi1z ne Avrupali-
y1z, biz, biziz, biz hem Asyali hem Avrupaliyiz. Diinya-
daki diger milletler sadece bir kitaya ya da bir cografya-
ya aitler. Mesela ingilizler diinyanin her yerine gitmigler
ama ‘1slak adali’lar onlar. Gittikleri yerlerden zenginlik
alip, somiiriip geri donmiigler. Biz ise her yere gidip, ora-
da kalip, onlarla paylasip, kiiltiirlerinden bir seyler alip,
onlara da bir seyler aktarmigiz. Sadece yemek kiiltiirii-
miize baksamz bile gittigimiz yerlerdeki o biitiin tatlari
bizim soframizda goriirsiiniiz. Biz béyle bir sofraya sa-
hibiz. Onun igin de o sofray1 Avrupa’da kurmaya devam
etmeliyiz.

Osman Sinav: Asil ben tesekkiir ederim. Iyi yayinlar di-
lerim derginiz icin.







Selman Dilek
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Elbette “unutmak” da bir nimet. Unutkanhktir
) ki, insana yeniden baslamak hevesini versin.
Yeniden baglamak, ya mazinin devamlilig:
icerisinde bir mana bulmak, yahut mazinin hatirlattik-
larina bir perde cekmek. Sair “acilar ¢ekebilecek yasa
geldigim zaman / aciyla ugrasacak yerlerimi yok ettim /
Ve simdi bircok sayfasini atlayarak bitirdigim kitabin /
basindan baslayabilirim” diyor. Yeniden hayat kitabinda
yol almak, unutulanlarin harciyla yogrulmus hatiralar
tizerine insa edilenlerle baglamak degil mi? Hatirlanmak
istenilmeyenler belki dile de gelmez, yeniden tarihte ifa-
de bulmaz maksadiyla, unutmaya terk ediliyor. Bazen
Allah unutturuyor insanogluna, fert olarak kisacik 6m-
riin bedbaht sahneleri unutuluyor, bazen yeniden ifade
bulmak i¢in toplumun azig1 oluyor unutmak.

Tovbe bazen hatirlamak, bazen unutmaktir... Ya kendi-
sinden Hakk’a iltica ettigimiz unutmak; insan1 yeniden
aym dertlere miiptela eden, toplumlari yeniden zorluk-
lara siiriikleyen unutulanlar degil midir. Bu sebepten ta-
rihini unutmak, bir toplumu var eden maziden bihaber
kalmak demektir. Nitekim “toplumlarin hafizas1” olan
tarihsizlik hafizasizliktir. Toplumsal hafiza, bir toplu-
mun varlik manasidir. Bu sebepten Ez-Zikr olan Kuran-1
Kerim Hz. Muhammed’i ve davasini tarihe naksetmistir.
Nitekim her namaz bir hatirlamadir, Hz. ibrahim sah-
sinda selam ettigimiz tarihin sehadetidir. Her inanc, her
fikir bir tarih okumasidir, miingii oldugu sistem tarihi
okuma iislubundan tezahiir eder. Bir insan hafizasinin
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zay1flig1 nasil unuttuklar ile malulsa, bir fikrin kuvveti
de tarihe ve tarihine sahip olmasindan anlasilabilir. Ta-
rih idrakindeki derinlik ve kusaticilik ileriye matuf bir
hareket sahas1 demektir. Tarih aslinda yalniz ge¢misin
bir tecriibesi degil, hatirda oldugunda simdinin de tec-
riibesidir.

Mevzu unutma ve hatirlama olunca hatira gelen bir filmi
de yad edelim: C. Nolan’nin “Memento” yani “hatirla!”
filmi. Filmin “kahramam” Lenny belirli siireler dahilin-
de gecmisini unutmaktadir. Hatirlamak icinse elindeki
fotograflarin altina notlar alir ve her bir olayda yeniden
notlarina goz atar. Cok manidar olan bu sahneleri aslinda
Lenny’nin yerine tarihinden irak diigmiis toplumlar1 koy-
sak, hatta tarihini yalmiz yazilanlara mahpus eden rasyo-
nel akli alsak, her yeniden okuyus tarihe devaml -belki
de aslindan uzak- yeni manalar vermek demek olmuyor
mu. Ya bu her yeniden tarihini okuyus esnasinda, o sizi
belli bir okuma “metot”una mahkum eden birileri varsa
yaninizda... Hatirlamasi ne aci1 ki Lerry filmin sonunda
bu ge¢misini bagkalarinin tesirinde ve yalmzca yazilan-
larla kurgulamasi sebebiyle, en yakinindakilerin 6limii-
ne sebebiyet vermekteydi. Yani bugiin farkinda olmadan
bizim zannederek belki de en yakinlarimizi vurdugumuz
fikirler, kavramlar ve hatta dini tefsirler, bagkalarinin
bizi okumalarinin birer izdiistimii haline gelmeleri. Sizin
kendi ellerinizle yazdiklarinizi okumaniz, sizin kelime-
lerinizin bagkalarinin manalariyla hayat bulmasi, ancak
bu kadar giizel bir filmde sahne bulabilirdi.



Filmin diger bir unutulmaz karesi de, iyilik libasina bii-
riinmiis bir sirret kadin, Lerry’nin unutkanlik hastaligim
fark etmis ve onu kendi emelleri icin kullanmaktadir.
Hatta Lerry’e hakaretamiz bunu soyler de. Lerry kadi-
nin kendisini kullanmak istedigini fark etmistir ve he-
men not almalidir. Ne yazik ki o sirada kadinin evinde
misafirdir. Lerry’ye unutkanlig: sebebiyle hakaret ettik-
ten sonra kadin disar1 ¢ikar. Leryy hemen bir yerlerde
kagit ve kalem arar, fakat bulamaz, kadin evdeki tiim
kagit ve kalemleri toplamistir. Aceleyle Lerry’nin ag-
zindan su kelimeler dokiilmektedir: “unutmamaliyim,
unutmamaliyim!” Iste bu sahnedeki yiiz ifadeleri, hava-
daki kelimeler seyircinin “bittigi” andir.

Iste birkag asirlik tarihimiz bu film karesinde 6zetlen-
mis sanki. Ders kitaplarindan televizyon kanallarina ka-
dar zihnimizi 6rgiileyen hayat ve tarih anlayisimiz, iste
bu vahim yanilsamalarin neticesi. Mazisini bagkalarinin
soyledikleriyle kaleme almanin ve hatta her yeni bakista
farkli anlamanin neticesi. Manasini bilmedigimiz soz-
ler, ifade bulamayan manalar ve “afaziye” maruz kalmis
aklin kelimeleri... iste ideolojilerin neden “deli gémlek-
leri” oldugunun sebebi de budur. Ciinkii her ctimlesi bir
kurgudan ibarettir, bir tiirlii “saatlerini ayarlanamayan
enstitiiniin” kurgusudur.

Demek ki yazmak da iktifa etmiyor. Simdi kiitiiphane-
lerimizde ki okunmamis binlerce eseri yeniden okumak,
aslinda yeniden anlamak, yeni bir seyler anlamak de-
mek degil mi. Peki ya miiellifin kastin1 bize getirecek,

o kitab1 bize ta’lim edecek gelenek nerede. Belki de bu
sebeptendir ki klasik usulde talebe, kitab1 Hoca’sinin ne-
zaretinde okuyor ve “yasayabilmek” icin de ezberliyor.
Ya deney ve gozlemle istikametini tayin eden bilimsel
aklimiz da bir tarihsel yanilsamay1 getiriyor olmasin.
Gormek ve okumak kafi midir acaba? insam kilan akl
mudir, yoksa akil da kihinmaya muhta¢ midir.

Ya baska diyarlara go¢ etmis insanimizin tarihi, gec-
misi nasil yazilir, nasil belleklerde canli tutulur. Eger
unutursa kaybolmaz mi, kendi olmas: kendini bulmas1
hatirlamasinda, hatirlatilmasinda degil mi. Oyleyse ye-
niden tarihimizin pesine diismek, iizerine diisiinmek ge-
rekiyor. Kendi hatiralarimizla kendi ufkumuzla yeniden
yazmak. Bizi biz yapan hatira deger bir seyler varsa,
tarihimizden bagka bir yerlerde degil.

Biittin bu unutulanlar arasinda hatirlarimizda hayati-
yetini daim hissettigimiz ne kalmis olabilir? Bu sualin
cevabi, neden Kuran ‘vezkur fil kitabi Ibrahim’ ‘Kitapta
Ibrahim'i de an’ sirrinda gizli. ibrahim'i an ki, insanlik
O’nu ansin, O’nun sadakat ve niibiivveti tarihte kalsin.
Nitekim hatirlanmaya layik olan ancak sadakat ve mu-
habbettir. Nedir hatirlardan silinmeyecek olan sualine
bir film karesinde cevap aradigimizda; Lery’nin her
seyi unutmasina ragmen hep hatirinda tuttugu sevgili
esi icin soyledigi su ifade ile noktalayalim:

“I can't remember to forget you” @
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Tark Dint Musikisine
Kisa Bir Giris Denemesi
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Omer Ipek

Yaratilan ilk kalbin atmasiyla olusan ilk ritim,
ve iki ses arasinda kurulan ilk manevi miinase-

betle, insanlik, diger mahlukata verilmeyen bir
yetenegin kendisine bahgedildiginin farkina varmustir.
Varlik probleminin cevabini, yasadigimiz diinya disinda
bir yerlerde arayan insanoglu semaya yonelmis, sadece
kendisine verilen bu sihirli ifade araci, gercek anlamda
ilk defa o zaman kullanilmigtir. Belki de bu, insanoglu
ile konusmus olan yaraticinin sesindeki giizellikle sarhos
olan insanoglunun, o sese ulagmay1 bikmadan denemesi
ve her seferinde basarisiz olmasidir. Sesler (notalar) ve
sessizlik (esler) bir 6l¢ii ve zevk dahilinde bir araya geti-
rilerek olusturulan bu sanat, Eski Yunan mitolojisindeki
flham perileri “Musa” larin konustugu dil yani “Musi-
ca” olarak adlandirilmig ve hemen hemen ¢ogu dile de bu
kelimeden gecmistir.




Insanoglunun “perice” konusma, yani miizik yapma he-
vesi kendi tarihi kadar eski olmakla beraber, bu yapilan
miizigin uhrevi birseylerden bahsetme araci olduguna
yukarida deginmistik. Bu sebeptendir ki, biitiin diinya
miiziklerinin temelleri, dini ritiielleri yapan insanlar tara-
findan, bunlarin yapildig: yerlerde atilmistir. Bu baglam-
da 6rnek olarak, bati miizigi kilise, islam miizigi cami
veyahut tekke, uzak asya miizigi de kendi ibadethanele-
rinde topluca ve daha sistemli bir sekilde yapilagelmis ve
kendi dindis1 miizigini kendi icerisinden ¢ikarmistir.

Eski Tiirklerde, hem bir sozlii kiiltiirii aktarma araci ola-
rak kullanilan, hem de dini rittiellerin i¢inde yer alan, ko-
puz veyahut bugiinkii baglamanin daha ibtidai sekli olan
enstriimanlarla yapilan bu miizik, diger cogu sey gibi do-
gal olarak cografya, iklim, dil ve inancin degismesiyle
kalip degistirmis ve gelismis ve bugiinkii seklini almigtir.
Islam ile tanistiktan sonra, Tiirk toplumunun yeni kiiltiir-
lerle inang geregi iletisim kurmasi, hem miizigin teorik
yapisinda, hem de toplum igindeki yerinde koklii degi-
siklikler yapmistir. Hz. Peygamber’in Kur’an- Kerim’in
giizel sesle ve giizel bir sekilde okunmasi yolundaki
ogiidi, Tirk toplumunda estetik, ahlaki, fikhi ve kiiltiirel
kurallar gozetilerek bir Tiirk islam Miizigi olusturulma-
sin1 saglamigtir. Bu baglamda simdiki Yoriik veya Ale-
vi yasayisindan anladigimiz kadariyla, eski ibadetlerde
enstriiman kullamldigini, fakat Islam ile beraber gelen
yeni inang ile enstriimanlarin ibadethanelerden cikarildi-
gin1, camilerde sadece ses ile yapilan (a capella) bir mu-
siki tercih edildigini goriiyoruz. Her ne kadar camilerde
enstriiman kullanilmamis olsa da, dini miizik enstriimana
yabanci bir miizik degildir, zira ¢ok eskiden beri tekke-
lerde enstriiman ¢alinmakta, bu sayede dini miizik (veya
cumhuriyetten sonra devlet otoritesinin dine yabancilas-
masi ytiziinden uydurulan diger giidiik bir ifadeyle “ta-
savvuf” miizigi) yapilmakta idi.

Esas olarak tekkeler etrafinda sekillenen Tiirk Dini Mii-
zigi, Osmanli’da, resmi olarak saray, seckinlerin tercih
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ettigi yer olarak musiki meclisleri ve herkesin gidebil-
digi bir yer olarak tekkelerde 6gretilmis, icra edilmig
ve kendi icinden Cami musikisini besleyerek diinyada
higbir islam iilkesiyle kiyaslanamayacak bir noktaya
ulagsmigtir. Unutmamak gerekir ki, tekkelerin, 6zellikle
Mevlevihanelerin yayginlastigi bu dénemde dindis1 mu-
siki de yine bu ¢evredeki insanlar tarafindan yapiliyordu.
Bilindigi tizere, Tiirk Dini Miiziginin temel tag1 olan Itri
de, Hammamizade ismail Dede Efendi de Mevlevilikleri
geregi bir tekkeye mensup olmakla beraber, aym zaman-
da dindis1 musikide de ayn 6lgiide deha idiler. Ozetle-
mek gerekirse, Tekkelerde veya Camilerde Kuran hifz1
ile baglayan dini bir musiki egitimi oldugunu, 1900’li
yillarda cumhuriyet dénemi dindis1 bestekarlarinda bile,
hafizlik geleneginden gelenleri, camide musikiye basla-
mis olanlar goriiyoruz. Tiirk Dini Musikisindeki miizikal
ve formal zenginlik, birbirine ¢ok saglam eklemlenmis
boyle bir megk ve gelenek zinciriyle bugiine ulagsmugtir.
Osmanl estetigi de, kanaatimizce nevi gsahsina miinha-
sir olan kokusunu, daha giizel olan1 “bir zevk anlayi-
sin1 koruyarak” arayan bu gelenek sistemine bor¢ludur.
Osmanli’da dini Musikinin giifte ile beraber , melodi ve
kompozisyonda da diinyevilikten ve bayagiliktan kagi-
nilmasi, baz1 makamlarin, ritimlerin ve enstriimanlarin
dini musikide tercih edilmemesi bu itinal1 yaklagimin bir
neticesidir.

Ne yazik ki, cumhuriyetle beraber harf devrimi, tekke
ve zaviyelerin kapatilmasi, daha sonra ezamin bir dénem
Tiirkce okunma zorunlulugu getirilmesi gibi durumlarin
dogrudan tesiriyle bu zenginligimiz ¢ok biiyiik darbeler
almig ve bir elin parmaklarini gegcmeyecek sayida sanat-
karlar sayesinde elimize ulagsmistir. Gerek devrimlerin sa-
nat algisini geriletmesi, gerekse go¢ vs. gibi sosyal olayla-
rin sehrin ve sehir hayatinin yapisini bozmasi diger klasik
sanatlarda oldugu gibi Musikide de bir “muhatap bulma
problemine” sebep olmaktadir. Unutulmamalidir ki, sana-
tin oldugu gibi, insanmin da kendisiyle bagka dilde, belki
de perice konugan bir muhataba ihtiyac1 vardir. @
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Hiisnii Yavuz Aytekin

Isyankar ve bahtsiz Nietzsche ahlak iizerine yiiz-
lerce sayfay1 kaleme alirken neyin pesinde idi?

Nietzsche’den 6nce felsefe tarihinin babalar pa-
yesini —hak ederek yahut etmeyerek- almis bagka ytizlerce
zevat da terk-i diinya eylemeden arkalarinda ahlaka dair
bir takim eserler birakmiglard: zaten. Bu zevatin bir kismi
—Nietzsche’den araklayarak soyleyecek olursak- dinleri
ile beraber kaybettikleri degerleri felsefe yoluyla geri ka-
zanma gayretindeydiler. Aralarinda en halis niyetli olan-
larin maksadi ise genelleyerek konusacak olursak ahlak
icin bir son ilke, degerlere genel gecerlik kazandirabilmek
icin sarsilmaz bir zemin bulabilmekti. Farkh feylesoflar
tarafindan birbirinden farkli seyler ahlakin temeli olarak
goriilmiiglerdi. Bazen —ya eblehlikten yahut da hinlikten-
en sonda erisilmek istenen ilke denklemin en basina pesi-
nen konulmus, sonunda bagta zaten sahip olunana hakikat
payesini vermek icin biitiin yollar denenmisti. Nietzsche
buna yakin ifadelerle kendisine ara ara fena bilendigi bii-
yiik filozof Kant’a laf s6ylemekten kendisini alamaz.

Nietzsche’den éncekilerin cogunlugu ahlaki bir 6n kabul
olarak cantasimna koymus, bu nedenle son tahlilde yine
onun sinirlan iginde kalmuglardi. Asirlarca kopartilmig
olan hengame Nietzsche’nin zerre kadar umurunda degil-
mis gibi goriinebilir ancak ahlak meseleleri Nietzsche’yi
cok gen¢ zamanlarinda cezbetmeye baslayacaktir.
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O, ahlakin delillendirilmesini {izerine vazife ve yiik ola-
rak gormemekle kendinden 6nceki filozoflardan, bilhassa
da Aristoteles ve Kant’tan ayrilmaktadir. Cabasi daha ¢ok
aciga cikarmak ve teshir etmek olarak tespit edilebilir. Bu
tavirlarindan ahlak prensibi olarak her ne varsa bir kose-
ye atalim demek istemez elbette, ancak ahlakin temelleri
olarak hesab1 verilmemis prensiplerin yerlestirilmesine ve
bunu yapanlarin bu hesap verilmemisligi —btiyiik oranda
safdilliklerinden- pek tabii imis gibi sunmalarinda icten
ice bir iki yiizliilik sezer gibidir. Aslinda Nietzsche’nin
hesab1 biitlin “mis gibi yapanlar” ve ahldk s6z konusu
oldugunda karnindan konuganlar iledir. Bu nedenle asli
olarak kendisine vazife bildigi sey ahlakin meydana geli-
sinin -ki kendisi burada Grek Kiiltiirii'ne bihakkin hakim
olmasi sayesinde ahlaka bir dogum hikayesi de uydurmak-
tadir-, yani iyinin ve kotiiniin tarihgesini yazmak, boylece
simdiye kadar bize rivayet oluna gelmis yanilsamalardan
kurtulabilmektir.

Nietzsche heniiz delikanhlik caglarinda dahi iyilik ve ko-
tiiliik meselesi ile istigal ettiginden bahseder: “Gergekten
de on {i¢ yasinda bir delikanl olarak iyinin ve kotiiniin ko-
keni meselesi ile istigal etmekte idim: kalbimin yarisinda
cocukca oyunlar, diger yarisinda Tanri’min bulundugu bir
yasta bu meseleye ilk edebi ¢ocukca oyunumu, ilk felsefi
denememi hasrettim. O zaman bu mesele ile alakal olarak,




-pek tabii- bu payeyi Tanr1’ya verdim ve onu kotiiltigtin ba-
basi yaptim." (1)

Hentiz bir delikanh iken iyi ve kotii meselesi ile hemhal ol-
mus olan bu hastalikli ince ruh, ahlak aragtirmalarina hasret-
tigi temel eserine Ahlakin Soy Kiitiigii Uzerine adim vere-
cektir. Eserin isminden de anlasilacag iizere Nietzsche’nin
amaci ahlaki temellendirilmek degil, ahlakin degerini, yani
ne idiigiinii sorma cesaretini gostermektir.

Rolf Zimmermann’a gore Nietzsche’nin ahlak felsefesi
ile olan iligkisi ¢ok cesitli sekillerde tezahiir etmektedir:
,Evvela Nietzsche ahlakin tarihsel olarak okunmasim ve
kudret kavrami (kudret iradesi) ekseninde degisik ahlak
anlayiglanimin tahlilinden yanadr. fkinci olarak, kendisini
Hiristiyanligin radikal bir miinekkidi (tanr 6ldii) yapan ve
Fransiz devrimi tizerinden gerceklestirilen bir ahlaki geli-
sim (efendiler ahlakina karsi koleler ahlaki) ile hesaplas-
masina yol acan bir -diinya tarihi- perspektifinden kendi
cagmnm ahlak anlayisinin bir yorumunu sunmaktadir." (2)

Bu iki vecheyi daha 6nce de zikrettigimiz aciga ¢ikarici
tavrin bir tezahtiri olarak gorebiliriz. Burada Nietzsche
ahlak propagandas1 yapmamakta, bilakis hummal bir bi-
¢imde ahlak tarihinin bir soy kiitiigiinii tespit etme ameli-
yesine girismektedir. Ugiincii veche ise yeni bir insan tipine

isaret etmesi hasebiyle daha manidardir: “Ugiincii olarak
ise Nietzsche daha iistiin bir insan tipini meydana getirme-
sini bekledigi kendi ahlaki doniisiimiinii (transformation)
sunmaktadir.“ (3)

Nietzsche tiniversite 6grencisi oldugu yillarda yazdig: su
satirlarla maksadimi izhar etmektedir: “Diin gokytiziindeki
havanin heybetinden Leusch adi verilen komsu daga kos-
turdum ve tepede bir kuliibe, iki oglak bogazlamis bir adam
ve oglunu gordiim. Hava siddetli bir sekilde bozarak firtina
ve dolu meydana getirdi ve ben tarif edilemez bir canlanma
yasadim. Ve tabiati1 ancak kendi endise ve ¢ikmazlarimiz-
dan ona iltica edersek anlayabilecegimizi idrak ettim. O
bilindik [emir kipi], ....malisin ve ....mamalisin ne mana
ifade ediyordu ki? Simgek, firtina ve dolu ne kadar farkh
idiler: Etiksiz 6zgiir kudretler! Ne kadar mutlu ve ne kadar
kuvvetliler, salt irade, zekanin (Intellekt) bulandirmasi ol-
madan“ (4)

Yasadig1 cagin bilime ve insanliga iman etmis egilimlerini
de hesaba katarak Nietzsche’ye bir de “kulaklan yirtarca-
sina Hakk’a cagiran” adam payesini versek cok mu ileriye
gitmis oluruz? @

1- GM, 249.

2- Rolf Zimmermann, Moral als Macht, 122.

3- Age, 122

4- Briefwechsel: Abt. 1. 1844 - 1869. Briefe, September 1864 - April 1869, Band 2 Von
Friedrich Nietzsche,S121]
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EDINBURGH

Enes Bayrakli

muhluoglu ikinci Diinya Savasi’ndan zaferle

ctkmis olan Britinya Imparatorlugu’nu séyle
tarif ediyordu; “Yikilmasi mukadder olan bir imparator-
luk.” Gegen zamanin bu tesbitin dogrulugunu siipheye
mahal birakmayacak bir sekilde ortaya koydugu orta-
dadir. Britanya Imparatorlugu denizagir1 sémiirgelerini
bir bir kaybederken bir balik¢i adas1 olma yolunda emin
adimlarla ilerlemektedir.

. Bundan yaklasik yarim yiizyil énce Fethi Ge-

Malumunuz Birlesik Krallik (United Kingdom) Ingiltere,
Iskogya, Galler ve Kuzey irlanda‘dan olusmaktadir. Bir-
lesik Krallik’in bagkenti Londra olmasina ragmen, diger
ti¢ tilkenin de kendi parlemantolar1 bulunmaktadir. Ku-
zey Irlanda’da yiizyillardir siiren Katolik irlandalilar’la
Protestan Ingilizler’in kavgasi on yil énce bir baris ant-
lagmasi ile sona erse de, yakin bir gelecekte bu iilkenin
de bagimsizhigim kazanarak irlanda ile birlesmesi uzak
olmayan bir ihtimal olarak gortilebilir. Birlesik Krallik’1
olusturan diger iki {ilkeden birisi olan Galler’de ciliz da
olsa milliyetci ve ayrilik¢i bir hareket son zamanlarda
olusmaya baslamistir.

Diger taraftan tarih boyunca Ingiliz boyundurugundan
kurtulmak icin miicadele etmis olan Iskogya’da milliyet-
¢i ve ayrilik¢1 akimin etkisi cok daha kuvvetli bir sekilde
hissedilmektedir. iskogya’mn bagkenti olan Edinburg
ya da Iskoclar’in telaffuzu ile “edinbra” aym zamanda
Isko¢ milliyetgiliginin de bagkenti konumundadir. Seh-
rin merkezinde Ingilizler’e kars1 bagimsizlik miicadelesi
yiiriitmiis William Wallace anitinin bulunmasi bunun ka-
nitlarindan birisidir. Malumunuz Mel Gibson'in meghur
‘Braveheart’ filmi William Wallace in miicadelesini konu
almaktadir. Bu arada sehirde gezerken Iskoglar’in Ingilte-
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re milli takiminin maglarin izleyip hararetle kargi takimi
desteklemelerine ve Ingilizler’e bolca hakaretlerine sa-
hit olursaniz sagirmayin. Bu durum herhalde iskogya’da
milliyetci duygularin toplumun en alt katmalarinda da
paylasildiginin bir gostergesi olarak algilanabilir.

Edinburgh, Iskogya'mn 1437 yilindan beri baskenti-
dir. Glasgow'dan sonra iskogya’mn ikinci biiyiik kenti
olan Edinburgh, yarim milyona yaklasan niifus sayisiy-
la (477,660) Birlesik Krallik’in yedinci biiyiik sehridir.
Edinburg Iskogya'nin dogusunda, Kuzey Denizi‘ne ya-
kin bir konumdadir. Eski sehire (Old town) hakim olan
Ortacag ve yeni sehire (new town) hakim olan Georgian
donemi mimarisiyle Avrupa’nin en pitoresk sehirlerinden
birisi olarak nitelendirilmektedir. Edinburg tepeler iistii-
ne kurulmus olusu ve Ortacag mimarisini yansitan gotik
binalan ve kiliseleriyle Prag’a sasirtici derecede benze-
mektedir. Eski ve yeni sehir bolgeleri 1995 yilinda diinya
kiiltiirel miras listesine alinmis olan sehirde 4.500 den
fazla tescilli tarihi yap1 bulunmaktadir.

Edinburg tarihte aydinlanmanin ana merkezlerinden biri-
si olarak én plana ¢ikmugtir. Edinburgh Universitesi’nde
bulunan Adam Smith, David Hume, Charles Darvin ve
Graham Bell gibi filozof ve bilim adamlarinin basini
cektigi bu hareket Edinburg’a kuzeyin Atina’s1 tinvanini
kazandirmistir.  Aym zamanda meshur polisiye roman-
lar1 Sherlock Holmes’un yazar Sir Arthur Canon Doy-
le ve Harry Potter Romaninin yazar1 J. K. Rowling da
Edinburglu’dur. Ozellikle zikredilen son iki yazarn ta-
hayyiil diinyasinin, dolayisiyla romanlarinin olugsmasinda
Edinburg’un zaman zaman kasvetli bir havaya biiriinen
Ortacag mimarisinin rolii ayan beyan ortadadir.

Daha once de zikrettigimiz tizere Edinburg tepeler iize-
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rine kurulmus bir sehirdir. Bu 6zelliginden dolay: sehir
giin icerisinde siirekli yeni bir siliietle karsimiza cikar.
Eski ve yeni sehir iki ayri tepeye kurulmus durumdadir.
iki tepeyi ayiran derin vadide sehrin ana tren gar1 bu-
lunmaktadir. iki taraf arasidaki ulagim tarihi kopriilerle
saglanmaktadir. Eski sehir ortacag mimarisinin karma-
sikligim yansitmasina kargin 1766 yilinda kurulan 1zga-
ra planl yeni sehir daha ¢ok planli bir mimari anlayisa
dayanan Georgian Dénemi mimarisini yansitmaktadir.
Bu sebepten 6tiirii biraz sikicidir ve caddelerin siirekli
kendini tekrar etmesinden dolay1 da sahsiyeti eski sehire
oranla biraz daha siliktir.

Diger taraftan her ortacag sehrinde oldugu gibi eski sehir
stirekli stiprizlerle dolu bir labirent gibidir. Sehre hakim
bir tepe tizerine kurulmus olan kalenin kuyruk (tail) diye
tabir edilen bir yakasina yayilmis olan eski sehirde tek
biiyiik ve diizgiin cadde Royal Mile adli caddedir. Diger
sokak ve caddeler topografyanin yapisina uyarak sekil-
lenmistir. Eski sehrin bir 6zelligide arsa darligindan do-
lay1 ilk ¢ok kath apartmanlarin inga edildigi sehir olma-
sidir. Oyle ki eski sehirde 16. Yiizyildan kalma 14 katli
apartmanlara rastlamak miimkiindjir.

Tavsiyemiz geziye eski sehirden baslayarak daha sonra
sehre panoromik bir bakis agisi sunan Arthurs Seat adli
tepeye ¢ikmaniz yoniinde olacaktir. Bundan sonra vakit
kalirsa Calton Hill adl tepeden Edinburg ve Kuzey Buz
Denizi bir bagka agidan temasa edilebilir. Yeni sehir vakit
kalirsa ziyaret edilebilir. Bu arada iki yakay1 ayiran vadi-
de bulunan parktan Edinburg kalesinin muhtesem goriin-
tiisti ise mutlaka goriilmesi gerekenler listesinin basinda
yer almaktadir.

Edinburg aym zamanda her yil Agustos ay1 boyunca



devam eden festivali ile meshurdur. Bu festival bir dizi
resmi ve ozel etkinliklere ev sahipligi yapmaktadir. Bu
etkinlikler arasinda Edinburg Fringe (diinyanin en biiyiik
sahne sanatlari festivali), Edinburg Uluslararasi Festivali,
Kitap Festivali ve Askeri Bando Festivali bulunmaktadir.
Bu bir ay boyunca gelen turistlerden dolay1 sehrin niifu-
su ikiye katlanmaktadir. Sakin bir geziden hoglananlara
tavsiyemiz soguk ve yagish gecen kis aylar1 da dikkate
alinacak olursa nispeten daha sakin ve sicak olan temmuz
ayin tercih etmeleri yoniinde olacaktir. Edinburg yillik
bir milyonu asan ziyaretgi sayisi ile Londra’dan sonra
Birlesik Krallik’da en cok turist ¢eken sehir {invanina
sahiptir. Ayn1 zamanda dogal ve tarihi giizelliklerinden
dolay1 Birlesik Krallik’da yagsam kalitesi bakimindan en
iyi sehir olarak nitelendirilmektedir.

Edinburg bir ¢ok miizeye ev sahipligi yapmaktadir. Is-
kogya Miizesi, Iskog Savas Miizesi, Iskog Milli Kiitiip-
hanesi, Edinburgh Miizesi, Cocuk Miizesi bunlardan belli
bashlaridir. Edinburg hizh bir gezi ile bir giinde gezilebi-
lecek sehirler sinifinda degerlendirilebilir. Fakat sehirin
derununa asina olup miizelerini gezmek isteyenlere tav-
siyemiz iki gece burda konaklamalar: yoniinde olacaktir.
Edinburg bir ¢ok miizesi, gotik ve georgian donemi mi-
marisi ile bir masal sehrini andirmaktadir. Ozellikle eski
sehirin gotik mimarisinin sehre kattig1 mistik hava Edin-
burgun diger Avrupa sehirleri arasinda 6n plana ¢ikmasi-
n1 saglamigtir. Londraya yapilacak bir gezinin iki giinliik
bir kismu mutlaka Edinburga ayirilmahdir. Londra’dan
her giin yapilan otobiis seferleri Edinburg’a ulagmanin
en hesaplh yontemidir. Konforlu bir yolculuk tercih eden-
ler daha pahal olan tren seferlerini tercih edebilirler. Is-
ter otubiis ister trenle varin, sicak kanli iskoglarin memle-
keti Edinburg’un cektiginiz yol mesakkatinin karsihigim
kat kat size vereceginden emin olabilirsiniz. @
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“iltimas etmeye ydre variniz yalvariniz
kula kul oldum aman kurtariniz
etsin azad beni yar yalvariniz
kula kul oldum beni kurtariniz”

Ayse Serra Dilek

Haci Arif Bey... 1831 senesinde,
Eyytlip’te agmis gozlerini diinyaya.

Onceleri sadece Mehmed Arif ola-
rak bilinirmis; daha sonralar1 Hac1 Arif diye
anilir olmus. Yiizii bembeyaz ve ilk su kadar
duruymus. Sesinin yumusakhigi, eserleri eg-
siz giizellikte okumasi, ‘ol’ emri verildikten
sonra ola gelen Hac1 Arif’e Rabb tarafindan
verilmis egsiz bir liitifmus. Oyle giizelmis
ki sesi, ne dinlemeye doyulurmus ne de din-
lerken gozyaslan eksik olurmus. Fasillarda
miisiki asiklart Hac1 Arif’i dinlemeden ede-
mezlermis. Aslinda fasillarda sarki okunmaz-
mus; ama Hac1 Arif’in sesini duymadan da
fash sona erdirmek istemezlermis. O zaman-
ki istanbul’da, Hac1 Arif’in adim1 duymayan
ve sesinin giizelligini bilmeyen kalmamus.
Sam donemin padisahi Sultan Abdiilmecid’e
kadar ulagmis. Dinlemis Sultan, Hac1 Arifi ve
“bundan sonra mizikay-1 hiimaytin'da megk
et demis”. Hac1 Arif boyle girmis saraya, he-
niiz onalti-onyedi yaslarinda. ..

Zaman, ¢cok cabuk akmis; acelesi varmis gibi
hizla yol almis. Goz acip kapayincaya kadar
yillar gecmis. Hac1 Arif Bey, kendini, sara-
yin cariyelerine miisiki dersi verirken, goz-
leri dillere destan ‘cesm-i dilber’ adli cerkez
kizinin karsisinda bulmus. Elde olmayan
kader ilahi kazaya doniismiis ve cesm-i dil-
ber Hac1 Arif Bey’in yiiregine kazara bir
bakisla diigmiis. Dilberin bakislar dipsiz ve
kor karanlik bir kuyuya hapsolmus. Ugras-
mis kuyu sahibi bakiglarin bendeki manasini
dile getireyim, ilan-1 ask edeyim, kor karan-
ligimi aydinlatayim demis; ama bosa ugras-
mis. Anlatamamis derdini. Ne dili donmiig
ne de sozciikler kafi gelmis. Her giin yeni
bir giin dogmus, giines tepedeki yerini al-
mis; ama kuyunun zifiri karanligim bir tiirli
aydinlatamamis. kuyu karardikca kararmus,
derinlestikce derinlesmis. derinlik dile gele-
meyince, cerkez kizi da bilememis derin ne
kadar derinmis. “bu hale tek derman gozle-
rin sahibi” demis kuyu sahibi kendi kendine.
Asil derméanin gozlerin gormesine kadir olan
oldugunu bilirmis de unutmanin insanoglu-
nun en korkung hastaligi; ama bir o kadar
da olmazsa olmazi oldugunu da unuturmus.
En nihayetinde o da bir insanmus, bir an igin
unutmus, hatirlayamamis. Hatirlamak icin
gozlerde kalmayip kuyunun en derinine in-

meliymis; fakat en derine inmek icin gozler-
den gecmesi gerekirmis. Gozleri gecebilmek
ise herkese nasip degilmis...

Giinesin dogdugu giinlerden, haftanin yedi
giintinden biriymis. Si ve mi bemol okun-
mus, bir de 14 bemol olunca, Hacl Arif
Bey’in yiiregi artik kiil mii olmus bilinmez;
ama kiirdilihicazkar makam dilber igin yii-
rekten bestelenmis, sazlarda tellere vurulur
olmus. ilk defa duymus etraf bu makamu,
cok begenmis. Okunan sarkilar dile getirebi-
lir gibi olmus dilberin gozlerinin yiireginde-
ki manasini. Sultdna kadar gitmis haber. Ev-
lendirmis sultan, cesm-i dilber ile Hac1 Arif
Beyi. Ama bir kez olsun c¢esm-i dilber’in
yiiregine “senin yiiregin de Haci Arif Bey
icin yanar m1?” diye sormamis. Sorulmayin-
ca soru, cevabi veren de olmamis. Sorulsa
bile verilen cevap ne olurmus; sultana karsi
gelinmez bilinirmis...

Ugrasmis cesm-i dilber, yiireginde Hac1 Arif
Bey’in hissettiklerini hissedebilmek igin.
Ama biliyormus; yiireklere hitkkmedenin as-
linda onu tagiyanin degil de yiirekleri yara-
tanin oldugunu. Ne yaptiysa olmamus, ytire-
gindeki tiiccari cikarip Hac1 Arif Bey’i onun
yerine koyamamis. Yiiregine hiikmedeme-
mis. Kagmak istemis; akl ile ytiregi arasin-
da kalmis. Aklinin yapma dedigini yapmis
ve Hac1 Arif Bey’i geride birakip kagmus.
Geride kalan Haci Arif Bey’e ise dilin anlat-
makta aciz kaldig1 aciy1 anlatmak igin yedi
tane nota kalmis. Onu en iyi anlayan ve an-
latan onlar olmus. Isin garibi; Hac1 Arif Bey
nota bilmez saz da ¢alamazmus, tek bildigi
yiireginin ona soyledigi sarkilarmis...

Cesm-i dilber’in kacis1 cok iizmiis Hac1 Arif
bey’i. Bir siire dolagmis etrafta, yaninda iki
kiiciik ¢ocukla. Padisah onca yilin hatirina
Hac Arif Bey’i yeniden aldirmis saraya ve
tabii o giizel sesi tekrar duymak agkina. Bir
daha yanmaz bu gonliim demis Haci Arif
Bey; ama goniil bu, en fazla da yanmak icin
yaratilmis, bir degil dort defa yanmis. Her
defasinda yakan atesin biiyiikliigii tarif edi-
lemeyecek kadar, yaktig1 yer ise sadece bir
elin yumrugu kadarmis. Fakat bilinmezmis
hangi atesin en ¢ok yaktig1, yakmasi gereke-
nin yakip yakmadigr... Allah-u 8’lem. @
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Omer Beyoglu

Efsaneye gore ...

Gol kenarinda yagayan bir kaplumbaga siirekli cevresinde-
ki kuslarn izler, istedikleri zaman u¢malarina, gitmelerine
imrenirmis...

Zamanla bu kuglarla arkadag olmus kaplumbaga ve onlarla
hislerini paylasmis: “Ben de goliin diger tarafina gitmek
istiyorum!”

Kendi gidecek olsa bir 6miir siirermis bu gidisi... “Kegke
sizin gibi ugabilseydim” demis onlara... “Kegke ben de go-
liin diger tarafina istedigim vakit gidebilseydim!”

Kuglar tizgiin kaplumbaganin bu dilegini yerine getirmek
istemisler ve “Sen de ucabilirsin!” demisler ona. “Kap-
lumbagalar da ugar!”

Bir dal almus iki kus, niyetleri dal iki yanindan tutup kam-
lumbagay karsiya gegirmekmis.

Kaplumbagaya “-Tek yapman gereken dali sikica isir-
mak.” demisler. Dal1 sikica 1sirmis kaplumbaga da...

Sonra gol iizerinde kuslar dala 1sirarak tutunan kaplumba-
ga ile birlikte havalanmuslar, yiikseldikce ytikselmigler...

Bir vakit gittikten sonra ise kaplumbaga korkmus yiiksek-
lerden..!

Durumunu unutup, heyecanla bagiracagi bir an genesi
acilmis ve suya diismiis..! Diiserken diigiinmiis “Uc¢mak
benim neyime?” diye...

Suya, yani ait oldugu yere, kendi yavas, imkansiz haya-
tina...

Bahman Ghobadi 6nceki filmi “Sarhos Atlar Zamani” ile
mest etmisti. Gorsellik sahaneydi..!

Bir dogu filmiydi ve biitiin biiylik dogulu yonetmenlerin
filmlerinde goriilen siirsellik de fazlasiyla vardu.

Bir ‘kis hikayesi’ dinler gibi izlemistik filmi...

“Kaplumbagalar da Ugar” ise yonetmenin son filmi.
Gorsel olarak onceki filmindeki basar bu filmde de ziya-
desiyle var.

Oyuncular tipki Kusturica filmlerinde oldugu gibi profes-
yonel olmayanlardan se¢ilmis ama performanslar kusur-
suz.

Hikayeye giris, genigletme, verilmek istenen mesaj makiil
olciilerde ve estetik bir anlatima sahip.

Vs, vs, vs...

Ez-ctimle genelde dogu filmlerinde olan becerememezlik-
ten kaynakli (bizim anlamamamiz degil!) yavas ve kasvet-
li anlatim bu filmlerde yok..!

Diger taraftan;

Iran kiirtlerinden olan yénetmenin ikinci filmi de ilk filmi
gibi yine Kuzey Irak’ta geciyor. Bu herhalde iyi bildigi bir
cografya da calisma isteginin yaninda bagka nedenleri de
icinde barindiran bir durum..? Tam kestiremiyorum...

Cok odiillii bir yonetmen olmas1 kugku uyandiriyor; fakat
filmde ‘batic1 bir hiimanizm’le birlikte ‘dogulu bir kader-
cilik’ de yok degil...

Ne demek bu ?

Soyle: Filmde tipki yukardaki hikaye de verilen mesaj gibi
aslinda o cografyanin (ve belki de herkes igin diyordur?)
insanmin makus talihinden kurtulmak igin ¢irpimiginin (?)
kaplumbaganin ki gibi sonugsuz olacagi mesaji veriliyor,
bu duruma da kader diyor... Kader bu yagananlar, miizmin
talih...

Ve bu cografya iizerinde yapilan hesaplarin, savaslarin da
(Irak savagsi bu!) kisisel hirslar ya da gecici iktidarlarin
konjektiire dayal sapkinliklar1 oldugu vurgulaniyor. Bu
ikinci kisim el-hak dogrudur nitekim ..! @
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) Dirilen Sehir
Jules Romains / Tiirkiye Is Bankas: Yayimnlar

“O giin kasaba, treni her zamanki duygularla karsiladi. Cikanlar sekiz kisiydi yalniz. Yedisi kasabadandi. Kisa
bir ayriliktan sonra eski yerlerine, eski islerine doniiyorlardi. Sehir onlarin {istiine 6nceden bildigi seyleri taze-
leyecek, onlar yiiziinden her zamanki akisim degistirecek degildi...”

Kasabalar vardir bir kdsesinde zamanin... Sessiz ve sakindirler... Kaderin elinde yogrulan ruhlar, rutin bir ha-
yata tereddiit etmeden intibak gosterir mekan bedenlerine... Bazi zamanlar ses ¢ikarmadan kabullenmek bazi
seyleri, ama her an ¢18lik vaktini kollamak bir insan halidir. Bilhassa kitle psikolojisinde degismesi gerekenleri
gortip, bilip de ses ¢ikaramadan tetikte beklemek ve gelecek bir sese, ses katan olmak tipik bir insan 6zelligi-
dir... Biraz uyusmus bir kisiligi gosterse de timit kesilmez insandan...

Iste o giin Paris treninden inen sekizinci insan, seslerine kibrit cakilmay1 bekleyen insanlarin kaderiydi... Nasir
tutmusg bir hayati yasayan bir kasabaya ‘posta memuru’ olarak gelen bir insanin, kasabanin um{imi bir duvari-
na yazdig1 tek bir ctimle bir kasabanin sosyal yapisini nasil degistirir?

Iste ciimle —belki de daha fazlasi- : ‘Varliklilar, cahsanlarin sirindan geginirler: Tiikettigi seye karsilik birgey-
ler tiretmeyen kisi toplumun hayatinda bir asalaktir!’

) Kendini Arayan Adam
Arkas’in Giinliigti / Mihail Nuayme / Kakniis Yayinlari

Gog edebiyatinin derin isimlerinden biri olan Mihail Nuayme'nin, uzun araliklar vererek yazmig oldugu bir
eser Arkas’in giinliigii. Yazarin bu kitabr disinda Tiirkce’ye kazandirilmus {i¢ kitabr daha bulunmakta. Nuay-
me, Arkas’in giinliigiiyle taninmis bir yazar fakat kesinlikle Arkas’in giinliigiinden ibaret degil.

Insan kayatlar... insamn sahip oldugunu iddia ettigi her sey; yani egya, yani toprak, yani makam, yani ‘sey’,
“benim” diyebildigimiz her sey ve dahi sahip oldugumuz isimler; Ayse, Ahmet, Mehmet, Fatma; ad1 ve adiyla
yasayan bizler yani...

“Birak insanlar birbirlerinin adlarim kaydetsinler. Ben, insanlarin suskunlarindan olan ben ise, kaderin, bii-
yiik alemin kayitlarinda bana yazdig: seye razi geldim.” diyen Arkas, bugiin Davud, yarin Siileyman, su an
Samson az sonra ise kahve getiren Arkas oluveriyor; ne diisiindiiyse, diistindiikleri ne hissettiriyorsa o tezahiir
ediyor 6z benliginde. Fakat zahiride ise giive’nin delik desik ettigi yiiziiyle sadece Arkas...

Aci ceker Arkas. Sitem eder insanlara; ama nefret etmez. Hatta sever herkesi; lakin uzak durur. Herkes kendi
gibi degildir; herkes onun gibi sevmez. Aci, onun i¢in bir liituftur; meyvesi olan bir agactir. Acidan damitarak
elde ettigi bilgi onun yasam boyu rizkidir.

“Bu diinyada takva sahibi olduklarim iddia edip, baslarina bir musibet geldigi vakit “O, Allah’in bir sinamasi-
dir” diyenler de var. Oysa biitiin insanlar gibi onlar da Allah’in sinamaci degil de 6g8retici oldugunu unutmus-
lardir. O, ancak sinamanin neticesini bilmeyenleri sinar”...

“Sen bir zerresin! Kainata nisbeten fiziki varligin sifira yakin; ama biinyende var olan KALP ,sende Yaradan’m
mekamdir.” diyor Arkas. Esref-i mahliikat olan insanin gerefi ilahi nurdan, ilahi nurun temsil ettigi kalpten se-
bep. En yiice zerre olan insan, ne Ayse ne Fatma; ne giinah isleyen ne sevap kazanan, ne giizel ne de ¢irkin
olan, ne her seye sahip ne de hicbir seye... Diinyadaki telakkisi ne ise insanin, insan o iste...

Perde... ne kadar kalin ve agir da olsa, bir giin onu indiren elin kaldirmas: gerekir.” Araci’ya gelince, ansizin
bir kelime ya da mandsiz bir sey olabilir yahut ‘can’in kendisi oluverir... Arkas’in perdesinin kalkmasina
vesile ne idi? Arkas zaten hep tuaf biriydi. Sonra kurban etti, ciinkii kurban ettigi sey bedeninin tahammiil
edemeyecegi ve ruhunun arzulayabileceginin ¢ok 6tesindeydi. Olmesini isteyecek kadar ok sevdi. Olen de
6lmeye razi olacak kadar sessizdi; teslimdi. ..

) Muhalefetin Iflas1
Sehbenderzade Filibeli Ahmed Hilmi / Nehir Yayinlari

Nehir Yaymnlarinin ‘Hatiralarla Yakin Tarih Dizisi’nin’ sekizinci kitabr olan ‘Muhalefetin iflds1’ muhalefetin
asil gayesinin ne olmasi, nasil olmasi gerektigini Osmanli’nin dagilma siirecinden érneklerle aciklar tarzda.
Zengin bir yazim hayatina sahip olan yazar, zamanin devlet biiyiikleri tarafindan Filibe’ye génderilmis, yazim
hayat1 bir cok kez sekteye ugratilmis ve sonunda siyasetle ugrasmayacagina soéz vermistir. Arapca, Farsca ve
Fransizca bilir. Batinin felsefi akimlarim yakindan takip etmesine ragmen tasavvuf ve vahdet-i viictid konu-
lar1 egilimindedir. “Bize denilecek ki: “Muhalefetsiz Mesrutiyet olmaz, Masrutiyet demek; cesitli firkalarin,
sayisiz fikirlerin carpismasi, dengesi demektir.” Biz de buna cevap olarak diyecegiz ki: “Firkali, muhalefetli,
carpigsmali Mesriitiyetimiz, ordunun berbat olmasina, milletin iki diisman parcaya ayrilmasina, her ihtiras
diiskiiniiniin millet zararina bin bir tiirlii aggozliiliige diismesine ve sonunda koca Rumeli’nin gitmesine sebep
oldu. Yine boyle firkalar ve boyle muhalefetlerle, boyle carpismalarla ise devam edersek Anadolu da elimiz-
den gidecek. Vatan elden gider ve bu necip millet esaret altina girerse, iste o0 zaman hepimiz bir firkaya zorunlu
olarak intisap ettirilecegiz: Sefiller, zeliller, mahkumlar firkas1”.
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) Korkuyu Beklerken

Oguz Atay / I'letiﬁim Yayinlari
‘Korkuyu Beklerken’ ¢cok derin bir giigstizliikle okudugumuz, farkina varip kelimelere

dokmekten korktugumuz fikirlere, itiraflara, duygulara yaslanan sekiz hikayeden miitesekkil bir
kitap. Oguz Atay’1n, ‘tutunamayanlar’da yorumlanmasim okuyucudan bekledigi, kapah biraktig1
bazi1 meseleler, bu kitapta bariz simgelerle ifade edilmis; 1akin bu barizlik de ahstigimiz hikaye-
ciligin yaminda yine sakl kalir.

Okuyucunun ‘beyaz mantolu adam’a reva goriilenleri insanhktan uzak, ‘unutulan’1 sira disi, ‘kor-
kuyu beklerken’i fazla sizofrenimsi, ‘bir mektup’u takintih buldugu zamanlar da oluyor, Oguz
Atay tam da bu kategoriye soviiyor kitaplarinda esasinda. Kahramanlarin duygu buhranlarim o
kadar veciz, kendimize dair gormezden geldiklerimizi o kadar cesur dile getiriyor ki; okuyucu
iki ihtimalle kars1 karstya buluyor kendisini; ilki: Satirlardan kacip, alistig1 cafcafli, sorgulama-
dan uzak, soluk vitrinlere dsnmek... ikincisi: Bu ruh izahlarinin verdigi elemin gaziyla, iginde
yasadig1 toplumun tersi istikamete dogru yol almak. Bu iki ihtimalle kars: karstya birakip, hika-
yeyi bitirmiyor Oguz Atay; devamla sunu da anlatiyor ‘beyaz mantolu adam’da: “Ne kadar bu
toplum akintisina muhalif kiirek ceksek de basaramayacagiz ey insanlik! Bol Latinceli isimlerle,
hastaliklarla vasiflandiracaklar bizleri sonunda, fark ettigimiz gediklerle yasamak zorunda biraki-
lacagiz; belki tavan arasindaki mechul kisinin boceklerin kemirdigi beynindeki bogluk misalince
‘unutulan’ olacak 6grendiklerimiz, bir halta yaradigim gérmek serefine nail olamayacagiz.”

) Nefes
Nuriye Akman / Dogan Kitap

Nefes, kelimeleri tiimleyen ve tiimlerken de yeniden dogan bir roman. Soyut bir roman telak-
kisi demek istiyorken birden ayaklarini yere bastiriyor insanin. Zamanin simdisinden iktibas
ettigi haller, elini kalbine gotiirmesine vesile oluyor insanin. Soyut ile somut dengesinin kurul-
dugu bir hikaye aliyor gotiiriiyor sizi bir nefesin sonsuz derinligine.

Nuriye Akman, meslegi ile yoguruyor sanki romani. Sanki sorular sorulmus hayata da ce-
vaplardan miitesekkil bir kitap ¢ikmig ortaya. Sanki cift boyutlu bir roman. Genel itibariyle
konu, dogumu esnasinda annesini kaybeden ‘garib’ bir cocugun etrafinda geciyor. Birbirlerini
sevip de vuslat: yasamamus olan bir ¢ift kendisine ‘anne’ ve ‘baba’ oluyor. Bu anne ve babanin
ozelligi ise birinin ebe, digerinin de gassal olusu. Ve hayatlarina bir de dilbilimci yabanci bir
profesor bir vesile ile miidahil oluyor.

Cocugun ‘sur1’, kendine has bir dil ile konusuyor olmasi. Ya da diger insanlara gére konusmu-
yor, bir seyler geveleyip duruyor olmasi. Tahmin edemeyeceginiz dillerde kurulan ctimlelerle
konusturuyor Akman ¢ocugu. Ve boyle bir ¢cocuga da 6yle bir dilbilimci nasip olmas ve arala-
rinda gecen olaylar ziyadesiyle enteresan.

Hikayenin icene yerlestirilen bir de kedi var ki, onun da olaylara kars1 verdigi tepkiler ve kendi
hayat1 aralarda anlatiliyor. Bunun, hikayeye zamanin farkina vardirmalik ve gercegi bir de
baska boyutuyla gorebilmelik olarak koyuldugunu hissettiriyor insana. Birgeyler akip giderken
bir bagka bir yerde de baska birseyler olabilecegini mim’liyor gibi...

Akman, kahramanlarin dillerini, kalplerini, ellerini, bakiglarin 6yle bir donatmis ki ‘bu kadar1
da pes yani’ diyebiliyorsunuz. Cok genis bir bilgi birikimin yaninda ¢ok da genis bir hayal
giiciiyle miizeyyen bir kitaptir Nefes velhasil.
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1938 - 1979

30 yelon izfemmiy,

Ask ve Mesk

Aka GUnduz Kutbay ve Kani Karaca

Ask olmadan Megk olmaz....

Klasik Tiirk Miizigimizin gliniimiize gelmesinde ve ¢agimizin ¢ogu sanatkarinin yetismesinde ¢ok
biiyiik pay sahibi olan iki ustanin albiimii Ask ve Mesk. Neyzen Aka Giindiiz Kutbay adina ¢ikan
albtim ; 1- Ask Aka Giindiiz Kutbay’in Neyinden icralar ve taksimler olarak, 2- Megk albiimii ise

Aka Giindiiz Kutbay ile Kani Karaca’nin ge¢mis yillarda ev ortaminda yaptiklar1 megklerden olu-
suyor. Klasik miizigimizin mutfagindan ve bakir denebilecek kayitlardan olusan albiim, klasik
musiki megki meraklilar1 ve ney sazi ile ilgilenenler icin 6nemli bir kaynag1 ve Kani Karaca’ nin

kendine has tavrinin pariltilarini géreceginiz sanatla dolu saatleri bize sunuyor...

Kalan miizik Agk (481-482)
Kalan miizik Mesk (483-484)

Eski Devir Bahceleri
Aldaeddin Yavasca (Besteler ve semailer)

Kaf miizik etiketiyle begeniye sunulan bu albiim,
Klasik Tiirk Musikisinin yasayan en biiyiik sesi
olan Prof.Dr. Aldeddin Yavagca'nin icra ettigi kla-
sik eserlerden olusuyor. Geleneksel icra anlayisi-
nin en giizel 6rneklerini, okudugu beste ve sema-
iler ile bu albiimde bize sunan Aldeddin Yavasca,
ses kapasitesi, tinis1 ve geleneksel olan'in tizerine
yeni seyler koyarak insa ettigi yorumu ile diger
icracilardan ayrilir. Tiirk musikisinin klasik do-
nemine ait Itrf, Dede efendi, Zaharya, 3. Selim
gibi bestekarlarin eserlerinden olusturulan bu
secki, Aladeddin Yavagca'nin sesinden bagka

bir deger kazanmaktadir. Klasik Tiirk miizigi ile
ilgilenenlere siddetle tavsiye olunur..




Vantage Point
(Bakis Agist)

Tdr: Gerilim / Dram
Yonetmen : Pete Travis
Senaryo : Barry Levy
Gorldntl Yénetmeni:
Amir M. Mokri

Yapim : 2008, ABD , 90 dk

Oyuncular

Zoe Saldana, Matthew
Fox, Dennis Quaid,
Sigourney Weaver,
William Hurt

Yine Amerika, yine Mr.
President ve yine ona
suikast dizenleyen tero-
ristler. Bu filmi izlenebilir
lilan iste hikayeyi ele
alisi. Bir suikast girisi-
minin beg tamgi ve bu
beg tamgin bakis agisiyla
ordlmus bir kurgu. Olaya
hangi agidan baktiginiz,
elbette fark yaratir.

MORGAN Joum L~
FREEMAN MALKOVICH  ..MIRREN

i
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>
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STILL ARMED. STILL DANGEROUS. STILL GOT IT.

T = .Ill_

Red

Tur: Komedi / Aksiyon Yonetmen : Robert Schwentke

Senaryo : Warren Ellis , Cully Hamner Yapim: 2010, ABD / Kanada
Oyuncular: Bruce Willis, Helen Mirren, Morgan Freeman, Mary-Louise Parker,
John Malkovich

Red; yani Retired Extremely Dangerous; yani emekli ve oldukca tehlikeli... Frank
iste bdyle bir emekli gizli ajandir. Emekliliginin tadin1 ¢ikarma planlan ise orga-
nize bir saldinya maruz kalmasi ile suya diser. Ve eski toprak Red'leri bir araya
toplayarak kendisine saldiranlara savas agar. Aksiyon-komedi tirindeki bu film
ozellikle oyuncu kadrosuyla keyifli bir seyir vaad ediyor. "Bruce Willis'i seveme-
sek de Malkovich'i 6zlemistik” diyenlere...

-
LEONARDD ~ KEM JOSEPR MARION. ELLEN TOM ~ CILLIAN ~ Tum-  MICHAEL
DICAPRIO. WATAMABE EORDON-LEVITT GOTILLARD  PASE- HARDY MURPHY BERENGER  CAINE

YOUR MIND 15 THE SCENE OF THE CRIME

L FROM THE DIR OR OF THE DARK KNIGHT

Inception
(Baslangig)

Tar : Bilim Kurgu / Gerilim / Dram / Gizem

Yénetmen, Senaryo : Christopher Nolan

Yapim : 2010, ABD / ingiltere , 148 dk.

Oyuncular: Leonardo DiCaprio (Cobb), Ken Watanabe
(Saito) , Joseph Gordon-Levitt (Arthur) ,Marion Cotillard
(Mal), Ellen Page (Ariadne)

Calinabilecek en kiymetli seyiniz, sir gibi sakladiklarinmizdr.
Yapilabilecek en buyik hirsizlik, zihnin en zayif aninda
derinliklerine inerek sakli bilgileri calmaktir. Ve bu iste Dom
Cobb (Leonardo DiCaprio) ¢ok iyidir. Dinya ¢apinda nam
yapmis bir bilingalti hirsizi olan Dom bu s6hreti hayatim
mahvetme ve yalmz kalma pahasina kazanmistir. Ve bir glin
her seyi geri kazanabilecegi bir teklifle karsilasir. Her seyi
geri kazanmak isin yaptig1 islemin tersini yapmasi gerek-
mektedir: Bilingaltina bilgi yerlestirmek.

2010'un en ¢ok dikkat ¢eken ve ses getiren filmi. Bilgisayar
destekli bir film olmasina karsin, bu teknoloji nasil maksi-
mum kullaninz degil; nasil minimuma indirgeriz kaygisiyla
cekilmis. Son zamanlardaki ender filmlerden...
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Sevgi Uzerine

Masum Diistinceler

M.Nihat Malkog

sevgi de saadetimiz icin oyle gereklidir. Vii-

cudumuzun gidast besinlerse ruhumuzun ve
kalbimizin gidas1 da ask ve sevgidir. Colleri vahaya,
ucurumlan diizliige ceviren agk, umudunu kaybeden, ge-
leceginden beklentisi kalmayan insanlara yagama sevinci
kazandirir. Bedeni diri tutar sevgi iksiri...

. Nefes, hayatta kalmamiz icin nasil gerekliyse,

Sevgiye genis acidan bakmak lazim. Sevgi manevi haz-
larin, yeri kolay kolay doldurulamayanidir. Fakat her ne-
dense bizde sevgi ve agk deyince ekseriyetle karsi cinsle-
rin birbirine duydugu cinsellik merkezli sevda duygular
anlasilir. Hatta bazilar bir elde birkac¢ karpuz tutanlar
gibi asklarim yedeklerle takviye ederler. Birini kaybe-
dince yedekteki sahneye ¢ikar. Buna da hic¢ sikilmadan
‘ask’ derler.

Sevgiye sinir ¢izmek miigkiildiir. Onu bir sekilde sinir-
lamak kalbe ambargo koymaktan farksizdir. Sevgi bir
ummandir. Yiirek kasigimz ne kadar biiyiikse o kadar na-
siplenirsiniz. Bizce gercek sevgi karsiliksiz olandur.

Asgk mana denizine dalmaktir. Yiice dinimiz islamiyet
askin mahremiyetine 6énem vermistir. Bunun yaninda
manevi kavramlar da agka dahildir. Bu baglamda Yunus
Emre ve Mevlana gibi erenler askin sembollesmis kah-
ramanlaridir. Onlar Allah ve Peygamber agkini manevi
diinyalarinda biiytitmiis yiice sahsiyetlerdir. Onlarinki de
asktir ama gonlii sitmartmayan, aksine yiiregi sigaya ce-
ken agklardir.

Ask insanm olgunlastirir derler. Fakat bu agk bildigimiz
insani agkla sinirli degildir. Allah, peygamber ve bunun
gibi manevi degerlere duyulan agklar1 da agkin muhteva-
sina katmak lazimdir. Hatta bunlar beseri askin bir adim
oniinde durmaya layiktir. Iste bu anlamda Divan siirinin
biiytik sairi Fuziili, agktan neget eden derdin caresini su
beytinde reddediyor:

“Ask derdiyle hogem el ¢ek ilacimdan tabib
Kilma derman kim heldkim zehr-i dermanindadir”

Bu beyit iizerinde uzun uzun diisiinmek gerekir. Zira di-
siindiikce apayr bir anlam derinligi yakalayacaginizdan
stiphem yoktur. Beyti giintimiiz Tirkgesine gevirirsek
sunlan soyleyebiliriz: “Ey tabip! Ask derdiyle bagim hog
benim; yaramdan el ¢ek sen. Bana derman hazirlama ki
senin merhemlerin benim 6limiim sayilir.”

Demek oluyor ki agksizlik felsefi manada hayata indiri-




len bir darbedir. Kisi sevdikge yasar. Lakin bu sevgi iki
insanin agkiyla sinirhi olmamalidir. Sevgiler durulastikca
ve cikarlardan arindikca anlam kazanirlar. Maneviyatsiz
bir agk; kordiir, sagirdir, ruhsuzdur.

Ask acilardan da lezzet alinabilecegini 6greten bir mana
yogunlagmasidir. Asikin tabibi masuktur. Vuslata giden
yolda cekilen cileler ac1 ve keder verse de insanlari ol-
gunlagtiran ve derinlegtiren vesilelerdir. Bunlar kulun di-
rencli olmasini saglar.

Biiyiik mutasavvif Mevlana der ki, “Ask geldi. Dama-
rimda, derimde kan kesildi; beni kendimden aldi, sevgi-
liyle doldurdu. Bedenimin biitiin ciizlerini sevgili kap-
ladi. Benden kalan yalmiz bir ad, ondan 6tesi hep o...”
Mevlana’nin bahsettigi bu ask, sehvete batmis begeri agk
degil muhakkak... Allah’la ve onun yarattiklariyla gii-
zellesen ve ulvilesen manevi sevdadir. Askin sinirlarim
imanla ve irfanla gizenlerin vuslati hayirli olur siiphe-
siz...

Nerde o eski agklar? Leylalar, Mecnunlar, Keremler, As-
lilar, Yusuflar, Ziileyhalar, Ferhatlar, Sirinler nerde?...
Askin mahremiyetini daragacina kaldiranlar tiiketim
toplumu olmanin getirdigi samimiyetsizlikleri ne zaman
itiraf edecekler? Bu ikiyiizliiliik hastaligini tedavi edecek
yine agktir. Zira askin yaras1 ancak agkla iyilestirilebilir.

Giintimiiztin kapitalist zihniyeti sevdalar iizerinden bile
cikar saglamanin ve asklar sicak paraya ¢evirmenin pe-
sindedir. 14 Subat Sevgililer Giinti bunun somutlagmig
seklinden baska bir sey degildir. Subat ayimnin bagindan
beri magaza vitrinlerinde so6ziim ona dillere pelesenk
edilen Sevgililer Giinti bahane edilerek reklam yapiliyor.
Televizyonlar ve gazeteler siirekli bu konuyu isliyor. In-
ternet lizerinden aligveris yapma amaciyla kurulan yiiz-
lerce site sevgililer giinii iizerinden getirim saglamanin
pesine diismiis. ..

Karsiliksiz sevgiler yok denecek kadar az ve cikar iligki-
leri sevdalara da bulasmis durumda. Giintimiizde ar1 duru
asklar bulunmaz Hint kumas: kadar kiymetlidir. Asklar
da en can alic1 yerinden vurdu kapitalizmin gozii para
hirs: biirtimiis usaklari... Sevgiyi ve ask: ayaga diistiren-
ler onun yerde siirtinmesinden ve incinmesinden rahatsiz
olmayanlardir. Ciinkii onlar icin miithim olan kazanctir.
Her sevdanin maddi bir bedeli vardir onlarin goziinde.

Hemen her seyin sahte ve yalan oldugu giiniimiizde o
eski ictenlikleri nasil geri getirecegiz? Giintibirlik ilis-
kileri ‘ask’ diye nitelendirenler ve agkla cinselligi aym
kefeye koyanlar camur iginde yiizdiiklerinin farkina va-
rabilecekler mi acaba? Ne zaman agki kumar olarak gor-
mekten ve agk {izerine kumar oynamaktan vazgegecegiz?
Olmayan asklarin giinti kutlu(!) olsun. Bu arada agk ve
sevda iizerinden koseyi donenlerin cebe indirdikleri be-
reketli olsun. Kim bilir onlar gelecek sene de agki paraya
cevirmenin planlarini simdiden yapmaya baglamiglardir.
Zira kapitalistlerin ask anlayisi daha ¢ok kazanmaktan
ibarettir. @




